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PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA

Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

DATOS GENERALES Y LOCALIZACION.

Nombre del edificio:
Departamento:
Ciudad:

Barrio:

Direccion:

Localizacion:

Numero Catastral:
Matricula Inmobiliaria:
Ao de Construccion:

Autor(es):

Acto de Declaratoria:
Categoria:

Uso Original:

Uso Actual:

Area del lote:

Area ocupacion edificio:

Area construida predio:

Area del predio:

Estilo arquitectonico:

Teatro Amira de la Rosa.

Atlantico.

Barranquilla.

Montecristo

Carrera 54 # 52-92

Manzana No. 0244, comprendida entre las Calles 52, 58,
la Avenida Once de Noviembre y la Carrera 55
0101000002440002000000000

040-607542

1963-1982

Ganadores delconcurso de arquitectura:
Firma Zeizel, Magagnay Lignarolo

Etapa final de construccion:

Constructores: firma Barén y Macchi

Asesor estructural: Ing. Guillermo Gonzélez Zuleta
Disefio: Arg. Hernan Vieco

Resolucion 1277 de 2006

Bien de Interés Cultural del Ambito Nacional
Teatro Municipal

Teatro (suspendidas labores)

Predio 15.600. M2.

2.026 M2 Aproximadamente

5.832m2 Aproximadamente

15.600 m2 Aproximadamente

Moderno
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PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

JUSTIFICACION

El Teatro Amira de la Rosa es reconocido como escenario cultural y simbolo arquitecténico de la
ciudad de Barranquilla debido a sus singulares caracteristicas. Su imagen refleja la tendencia
arquitectonica del movimiento moderno vigente al momento de su disefio. Es por esta razén que el 31
de agosto de 2006, mediante la Resolucién 1277, el Ministerio de Cultura resolvio: (i) declarar el Teatro
Amira de la Rosa como Bien de Interés Cultural del Orden Nacional, ratificando asi sus valores
patrimoniales de orden temporal (originalidad), fisico (constitucién del bien) y de representatividad
historica y cultural; y, (i) delimitar su area de influencia, con fin de establecer medidas de proteccion
y conservacion del edificio para futuras generaciones.

Entre 1963y 1965, luego de varios afios de gestion para obtenerlos recursos necesarios, la conclusion
de su disefio y la habilitacién del predio para el desarrollo del proyecto en el Parque Once de
Noviembre, inici6 la obra del Teatro cuya terminacion permanecio6 inconclusa hasta 1980, cuando el
Banco de la Republicarecibi6 el inmueble de la Sociedad de Mejoras Publicas de Barranquilla®en el
marco de un contrato de comodato, con la finalidad de terminar su construccion, usarlo y restituirlo al
final de dicho contrato?, tal como consta Escritura Publica No. 1580 otorgada el 19 de junio de 1980
en la Notaria Cuarta del Circulo de Barranquilla.

Entre 1980 y 1982 el Banco de la Republica termind la obra realizando acabados arquitectonicos,
instalaciones técnicas y unas pocas mejoras estructurales, y en 1982 inaugurd el Teatro,
conservandolo y desarrollando diversas actividades culturales hasta julio de 2016 cuando debio
ordenarsu cierre inmediato, debido a los resultados del diagndstico estructural del edificio® y buscando
proteger la seguridad de la comunidad y de sus funcionarios. Dicho diagnéstico estructural concluia
que algunos de los componentes del inmueble estarian llegando al limite de su vida Util, que el
inmueble no contaba con un disefio sismorresistente acorde a las exigencias actuales y que sus
principales elementos portantes presentaban problemas por carbonatacion y corrosion, lo que
incrementaba su vulnerabilidad estructural. Dicha afectacion fue originada en el proceso de
construccion debido a que para la época no se exigian previsiones de proteccion de las estructuras
frente ambientes agresivosy que el edificio en obranegra estuvo sometido a la intemperie porun largo
periodo de tiempo.

El Banco de la Republica luego del cierre del Teatro continué desarrollando su labor cultural en
Barranquilla en la sede de su sucursal y en otros espacios de la ciudad gestionados en alianza con
distintas entidades.

1 Dicho inmueble fue adquirido porla Sociedad de Mejoras Publicas de Barranquilla, en virtud de una cesion efectuada por el municipio
de Barranquilla, mediante Escritura Publica No. 494 del 8 de marzo de 1974 otorgada en la Notaria Tercera de esa ciudad, obligandose
aconstruir en dicho lote el Teatro Municipal, aparcaderos, Escuela de Arte Dramético, Ballet, Club Juvenil, Museo, Biblioteca, Concha
Acusticay Parque de Recreacion.

2 El plazo de duracion de este contrato era de 99 afios.

3 Realizado HMV Ingenieros, firma contratada por el Banco para realizar los analisis estructurales y materiales del Teatro.
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PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

Por todo lo anterior en 2017, a través del Ministerio de Hacienda y Crédito Publico, se elevoé consulta a la Sala
de Consulta y Servicio Civil del Consejo de Estado, sobre el “alcance de la funcién cultural del Banco de la
Repdblica y su participacion en la gestion y cuidado del Teatro Amirade la Rosa de la ciudad de Barranquilla”,
instancia que en concepto No. 2330 del 13 de junio de 2017 considerd que “es juridicamente posible que el
Banco de la Republica reciba en donacion el Teatro Amira de la Rosa, de manera que ya como propietario
adelante la intervencion que considere necesaria para la rehabilitacion del Teatro y la puesta en marcha de sus
actividades culturales”.

Es por elloque el 28 de mayo de 2018 el Banco recibe el Teatro Amirade la Rosa en donacion de la Sociedad
de Mejoras Publicas de Barranquilla, tal como consta en la Escritura PublicaNo. 1381 otorgada en la Notaria
Segunda del Circulo de esa ciudad.

De esta manera y, en su condicion de propietario, es que el Banco de la Republica puede invertir
recursos para la intervencion del inmueble, inversion que debera responder al marco legal que asiste
ala Entidad y a la funcion cultural que le esta permitida desarrollar.

En este sentido, debemos advertir que el Banco de la Republica se encuentra instituido como una
persona juridica de derecho publico, de rango constitucional, con autonomia administrativa,
patrimonial y técnica, sujeto a un régimen legal propio, establecido en los articulos 371 a 373 de la
Constitucion Politica, laLey 31 de 1992y sus Estatutos (Decreto 2520 de 1993), al cual le corresponde
ejercer las funciones propias de Banca Central. Adicionalmente, dichas normas le permiten llevar a
cabo determinadas actividades conexas, dentro de las cuales se incluyen las funciones culturales que
venia desarrollando al momento de la expedicidn de la citada Ley 31 de 1992, esto es, el Museo del
Oro y la Biblioteca Luis Angel Arango con sus extensiones en misica y artes plasticas. Estas
actividades comprenden las areas culturalesy las bibliotecas regionales, asi como sus colecciones de
arte, numismatica y filatelia. (Articulos 25 de la Ley 31 de 1992 y 26 de los Estatutos).

Ahora bien, teniendo en cuenta que el Teatro Amira de la Rosa es un Bien de Interés Cultural de
Caréacter Nacional* se encuentra sujeto al régimen especial de proteccién legal establecido en el
articulo 11 de la Ley 397 de 1997 (Ley General de Cultura), el cual establece que:

‘La declaratoria de un bien como de interés cultural incorporaré el Plan Especial de Manejo y
Proteccion -PEMP-, cuando se requiera de conformidad con lo definido en esta ley. EI PEMP es el
instrumento de gestion del patrimonio cultural por medio del cual se establecen las acciones
necesarias para garantizar su proteccion y sostenibilidad en el tiempo”.

Para bienes inmuebles se establecera el area afectada, la zona de influencia, el nivel permitido de
intervencion, las condiciones de manejo y el plan de divulgacion que asegurara el respal do comunitario
a la conservacion de estos bienes.

4 Resolucion 1277 proferida el 31 de agosto de 2006 por el Ministerio de Cultura.

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
m -ESTUDIOS-PROYECTO-OBRA- INTERVENTORIA

Pa gina4

~

c1o



0
O

)
w)

PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

Para bienes muebles se indicara el bien o conjunto de bienes, las caracteristicas del espacio donde
estan ubicados, el nivel permitido de intervencion, las condiciones de manejoy el plan de divulgacion
que asegurara el respaldo comunitario a la conservacion de estos bienes.

El Ministerio de Cultura reglamentara para todo el territorio nacional el contenido y requisitos de los
Planes Especiales de Manejo y Proteccion y sefialara, en dicha reglamentacion, qué bienes de interés
cultural de la Nacion, de los declarados previamente a la expedicion de la presente ley, requieren de
adopcion del mencionado Plan y el plazo para hacerlo”.

Por su parte, el Decreto 2358 de 2019 que modifica y adiciona el Decreto 1080 de 2015 (Decreto Unico
Reglamentario del Sector Cultura, en lo relacionado con el Patrimonio Cultural Material e Inmaterial),
sefiala en su articulo 15 que puede formularse un PEMP para bienes inmuebles declarados como
Bienes de Interés Cultural del Grupo Arquitectonico, cuando presenten alguna de las siguientes
condiciones: “1. Riesgo de transformacion o demolicién parcial o total debido a desarrollos urbanos,
rurales y/o de infraestructura; 2. Cuando el uso represente riesgo o limitacion para su conservacion;
3. Cuando el bien requiera definir o redefinir su normativa o la de su entorno para efectos de
su conservacion; 4. Cuando se requiera la proteccion del bien para salvaguardar manifestaciones
del patrimonio cultural inmaterial de una comunidad o colectividad, siempre y cuando Se le reconozcan
valores materiales al bien inmueble del grupo arquitecténico”. (el resaltado es nuestro).

Ahora bien, el numeral 2 del articulo 10 de la Ley 388 de 1997, por medio de la cual se modifica la Ley
9de 1989 yla Ley 3 de 1991, sefiala que los POT de los municipiosy distritos deben considerar que
‘las politicas, directrices y regulaciones sobre conservacion, preservacion y uso de las areas e
inmuebles consideradas como patrimonio cultural de la Nacion y de los de partamentos, incluyendo el
histérico, artistico y arquitectonico, de conformidad con la legislacion correspondiente” constituyen
‘normas de superior jerarquia, en sus propios ambitos de competencia, de acuerdo con la Constitucion
y las leyes”.

Segun el articulo 333 del Decreto 0212 de 2014, mediante el cual se adopta el POT para el Distrito
Especial, Industrial y Portuario de Barranquilla para el periodo 2012 y 2032: (i) los sectores
conformados por los barrios El Prado, Alto Prado y Bellavista, dentro del cual se encuentra el Teatro
Amira dela Rosay el Centro Historico de Barranquilla, son declarados como Bienes de Interés Cultural
Nacional; (i) dichos sectores deben regirse por las normas que establezca el Plan de Manejo y
Proteccion — PEMP; (iii) a dichos sectores se les aplica el tratamiento de conservacion.

Sobre el tratamiento de conservacion, el articulo 391 del mencionado POT de acuerdo con lo
establecido en la Ley 1185 de 2008 y el Decreto 763 de 2009, incorporado en el Decreto 1080 de
2015, en el Distrito de Barranquilla define tres niveles de intervencion de los inmuebles y bienes
declarados como Bienes de Interés Cultural: (i) Nivel 1 o Conservacion integral, (i) Nivel 2 o
Conservacién de tipo arquitectonico y (iii) Nivel 3 o Conservacion contextual.
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El articulo 393 del POT establece que la Conservacién Integral “se aplica a inmuebles de excepcional
valor, los cuales, por ser irremplazables, deben ser preservados en su integralidad. En estos, cualquier
intervencion puede poner en riesgo sus valores e integridad, por lo que las obras deben ser legibles y
dar fe del momento en el que se realizaron. Si el inmueble lo permite, se podran realizarampliaciones,
en funcién de promover su revitalizacion y sostenibilidad. En relacién con inmuebles en un grupo o
conjunto urbano, debe garantizarse la preservacion del trazado, manzanas, paramentos, perfiles,
alturas, indices de ocupacion, vias, parques, plazas y pasajes, entre otros. Se permite la modificacion
de los espacios internos del inmueble, siempre y cuando se mantenga la autenticidad de su estructura
espacial: disposicion de accesos, vestibulos, circulaciones horizontalesy verticales. / Paragrafo. Las
obras permitidas en los inmuebles o bienes de interés cultural en categoria de Conservacion Integral
o nivel 1, en el marco de lo definido porla Ley 763 de 2009(...), se permiten el siguiente tipo de obras:
Restauracion, Reparaciones locativas, Primeros auxilios, Rehabilitacion o adecuacion funcional,
Reforzamiento estructural, Reintegracion, Consolidacion, Liberacion y Obra nueva cuando el predio lo
permita, segun las reglas establecidas en el PEMP y el Ministerio de Cultura”.

El articulo 9 del Decreto 2358 de 2019, que modifica el articulo 2.4.1.1 del Titulo 1 de la Parte 4 del
Libro 2 del Decreto 1080 de 2015, Unico Reglamentario del Sector Cultura, sefiala lo siguiente:
“Articulo 2.4.1.1. prevalencia de disposiciones sobre patrimonio cultural. De conformidad con lo dispuesto en
el articulo 7° de la Ley 1185 de 2008, numeral 1.5 y con lo preceptuado en la Ley 388 de 1997 0 en
las normas que los modifiquen o sustituyan, las disposiciones sobre conservacion, preservacion
y uso de las areas e inmuebles declaradas como Bien de Interés Cultural prevaleceran al
momento de adoptar, modificar o ajustar los instrumentos de ordenamiento territorial en
cualquier ambito, asi como los demas instrumentos de planificacion territorial de distritos y
municipios. // Previamente a su aprobacion, dichas disposiciones deberan contar con concepto
favorable de la autoridad que haya realizado la declaratoria del Bien de Interés Cultural, puestas
a consideracion delrespectivo Consejo de Patrimonio Cultural” (el resaltado es nuestro)

Por su parte, el articulo 15 del Decreto 2358 de 2019, establece al PEMP como un instrumento del
Régimen Especial de Proteccion de los Bienes de Interés Cultural, que debe: “1. Definir las
condiciones para la articulacion de los bienes con su contexto fisico, arquitectonico, urbano o rural, los
planes preexistentes y su entorno sociocultural, partiendo de la conservacion de sus valores, la
mitigacion de sus riesgos, el aprovechamiento de sus potencialidades y su relacion con las
manifestaciones de patrimonio culturalinmaterial. 2. Precisar las acciones en diferentes escalas de
proteccion de caracter preventivo y/o correctivo que sean necesarias para la conservacion de
los bienes. 3. Establecer las condiciones fisicas, de mantenimiento, conservacion y
rehabilitacion de los bienes.4. Establecer mecanismos o determinantes que permitan la
recuperacion y sostenibilidad de los bienes. 5. Generar las condicionesy estrategias para el mejor
conocimiento y la apropiacion de los bienes por parte de la comunidad, con el fin de garantizar su
conservacion y su transmision a las futuras generaciones. 6. Armonizar y garantizar la requlacion del
uso del suelo, la ocupacion y el aprovechamiento para la proteccion del Bien de Interés Cultural e
integracién con el entorno local; para el caso de Bien de Interés Cultural inmuebles, la incorporacion
de los elementos de gestion urbanistica y los instrumentos de gestion del suelo, en que el Bien de
Interés Cultural no se considere de manera aislada de las demas realidades urbanas, o para bienes
muebles cuando aplique./ Paragrafo 1: Cuando en las Areas Arqueolégicas Protegidas existan
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bienes muebles o inmuebles con declaratoria de Bien de Interés Cultural del ambito nacional, se
podran formular un PEMP con el componente arqueoldgico cumpliendo lo establecido en el Titulo 2
de la Parte 4 del Decreto 1080 de 2015, o cuando las disposiciones de los Planes de Manejo
Arqueoldgico no sean los instrumentos suficientes para la efectiva proteccion de estas areas y demas
Bien de Interés Cultural localizados en estas areas”. (el resaltado es nuestro)

Finalmente, el articulo 15 del Decreto 2358 de 2019, establece que “Para los bienes del Grupo
Arquitectonico, las Colecciones Privadas y Publicas y los bienes muebles asociados a inmuebles, la
formulacion del PEMP corresponde al propietario. En dicha formulacion podra concurrir el tercero
solicitante de la declaratoria”. (el resaltado es nuestro)

En este orden de ideas, desde el punto de vista legal el PEMP, ademés de establecer una normatividad
particular sobre el inmueble, se constituye en un instrumento de gestién de los Bienes de Interés
Cultural, contemplando acciones que permitan articular, consolidar y valorar el patrimonio en el
territorio.

Por consiguiente, las normas citadas obedecen a la necesidad practica y técnica de proteger un Bien
de Interés Cultural y otorgarle un manejo adecuado, de tal manera que sus valores y condiciones
fisicas no desaparezcan o se vean afectadas, toda vez que la proteccion del Plan de Ordenamiento
Territorial 0 el recientemente aprobado PEMP de los barrios El Prado, Bellavista y Altos del Prado, no
establecen norma especifica y especializada que cumpla con lo exigido por la ley para proteger
particularmente al Teatro Amira de la Rosa.

En efecto, es a partir de las disposiciones normativas que establezca el PEMP del Teatro Amira de la
Rosa que se permitira realizar unaintervencion que posibilite su uso y permita su actualizacion técnica,
asi como la incorporacion de aspectos y elementos que le brinden condiciones de sostenibilidad para
continuar desarrollando las actividades culturales que le son permitidas al Banco, de conformidad con
lo establecido en la Ley 31 de 1992 y el Decreto 2520 de 1993, mediante el cual se expidieron los
Estatutos de la Entidad, y se podran continuar desarrollando las manifestaciones culturales del
patrimonio cultural e inmaterial de la regién caribe a través terceros. A su vez, la formulacion de este
instrumento facilitara la intervencién encaminada a revertir el proceso de deterioro del inmueble y el
consiguiente riesgo de pérdidade sus valores.
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METODOLOGIA

La fase de Diagndstico del Plan Especial de Manejo y Proteccion establece un panorama integral del
Bien de Interés Cultural y su contexto desde diferentes ambitos considerando informacion técnica de
archivos y recopiladaen trabajo de campo, este analisis se orientara al reconocimiento de los valores
del Teatro Amira de la Rosa ademas de las dinamicas urbanas, sociales y econémicas en torno a el
edificio, de esta manera se podré identificar las amenazas y debilidades de dichos valores, como
también, las oportunidadesy fortalezas que apoyaran su recuperaciony sostenibilidad.

En la informacién técnica preliminar, destaca los avances que el Banco de la Republica desarroll6
previamente a la formulacidn del Plan Especial de Manejo y Proteccion, estos incluyen el estudio
estructural de lafirma HMV Ingenieros del afio 2017 y el “Estudio de Valoracion Patrimonial de Teatro
Amira de la Rosa” del afio 2018 de la firma Arquitectos Restauradores.

La elaboracién del Diagndstico se adelanta a partir del estudio de los siguientes temas:

Investigacion histérica: Integra el estudio de los antecedentes sociales, culturales y econdémicos
que tuvieron incidencia en la gestacion del Teatro Amira de la Rosa, examina el contexto urbano,
la evolucién histérica del territorio y el proceso de construccion del edificio.

Aspecto fisico espacial: Reconoce las caracteristicas de la estructura urbana del entorno del
Teatro a partir de un estudio sistémico en términos de movilidad, espacio publico, medio ambiente,
parametros urbanisticos, entre otros aspectos, e identifica las dinamicas entre el Teatro Amira de
la Rosa y su contexto.

Durante el desarrollo del Diagndstico, la ciudad de Barranquilla se encontraba en etapa de
reactivacion luego de las estrictas cuarentenas necesarias para sobrellevar la crisis de salud
desencadenada por el COVID 19, esta situacion, alteraba los resultados de los estudios urbanos
frente a condicionesnormales, por esta razon, parte de la informacion urbana analizada se basa
en fuentes secundarias obtenidas de estudios recientes.

Diagnéstico del edificio: Establece el estado de conservacion de la edificacion e identifica los
riesgos y las necesidades frente a su valor patrimonial, a partir de las visitas de reconocimiento al
Teatro, el estudio de la planimetria (levantamiento y planos historicos), los diagnésticos:
estructural, bioclimatico y de arquitectura teatral.

Aspecto socioeconémico: Explora las dindmicas sociales, culturales y econdémicas registradas
en lazona de estudio que tienenincidencia en el Teatro Amira de la Rosay establece la estructura
social del sector, soportada en el anélisis de informacién DANE y la encuesta aplicada en el marco
del presente Plan Especial de Manejo y Proteccion.
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Aspecto legal e institucional: Establece el marco legal que soporta el Plan Especial de Manejo
y Proteccion a partir de los alcances normativos y las disposiciones legales aplicables de nivel
nacionaly local.

Aspectos administrativos y financieros: Presenta las condiciones que posibilitaran la futura
implementaciéon del Plan Especial de Manejo y Proteccion y la administracion del Bien de Interés
Cultural en cabeza del Banco de la Republica, en el marco de su actividad cultural que dara
soporte a las operaciones de intervencion, administracion y sostenibilidad del Teatro Amira de la
Rosa.

Valoracion: Establece los valores del Teatro Amira de la Rosa sustentados en los criterios de
valoracién descritos en el Decreto 763 de 2009 y el Decreto 1080 de 2015.

Proceso de participacion con la comunidad: Desarrollo de estrategias de difusion del Plan
Especial de Manejo y Proteccion y participacidn virtual con aportes por parte de la comunidad de
forma paralela al avance del Diagnéstico, mediante actividades que involucran la poblacion en
generaly a representantes de los grupos culturales de la ciudad.

Durante el proceso de formulacién de la etapa de Diagndstico, se adelantdé un trabajo de
articulacion con entidades del Distrito de Barranquilla que permite alinear las propuestas que la
ciudad ha proyectado para la zona de estudio con la visién del Banco de la Republica y su labor
cultural en favor de los alcances planteados en el Plan Especial de Manejo y Proteccion.

Sintesis de Diagnéstico: Establece, los temas que tienen mayor incidencia en la proteccion de
los valores del edificio y la relacion con su entorno, reconoce sus causas y consecuencias,
prefigurando las directrices de actuacion del Plan Especial de Manejo y Proteccion.
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1. LOCALIZACION

El Teatro Amira de la Rosa se ubica en la confluencia de los barrios Montecristo, El Prado y Barrio
Abajo, sobre la Avenida once de noviembre en la direccion carrera 54, No. 52-92 de la manzana
catastral 0244 en el barrio Montecristo.

El &rea del predio es de 15.600m con un area construida de 5.832m.

Ubicacion: Manzana No 0244 entre Ias calles 52y 58, la avenlda 11 de nowembrey la carrera 55

Imagen 1 Fotografia satelital Barranquilla. Fuente: Google earth

La manzana 0244 donde se encuentra el Teatro Amira de la Rosa, es un conjunto de equipamientos
que incluye:

El Teatro Amira de la Rosa

El parque Once de Noviembre

El palacio de combates Sugar Baby Rojas (antes Coliseo Humberto Perea)
El monumento a la bandera

La sede de la Alianza Francesa (@)
El Teatro La Sala en el edificio de la sede de la Sociedad de Mejoras Publicas de Barranquilla —
o]
\@©
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2. ESTUDIO HISTORICO

Por Carlos Bell Lemus y Jorge Villalén

Dentro de la gestién adelantada por el Banco de la Republica para la intervencion del TAR, se
desarroll6 en el afio 2018 un Estudio de valoracién patrimonial y asesoria para la formulacion y
sustentacién ante el Ministerio de Cultura, del proyecto de intervencion integral del Teatro
Amira de la Rosa (TAR) en la ciudad de Barranquilla, elaborado por la firma Arquitectos
Restauradores. El “Capitulo 1. Estudio histérico”, realizado por el: Arq. Mg. Juan Pablo Mestre
Hermines, que entregamos anexo a este documento, suministra informacion importante que se articula
y complementa con el presente estudio en el que se profundizan algunos aspectos, como la evolucion
y contexto historico urbano, ademas de aspectos técnicos importantes, como el disefio acustico y la
cubierta plegada, entre ofros.

2.1. CONTEXTO HISTORICO DE LA CIUDAD DE BARRANQUILLA

La ciudad de Barranquilla esta ubicada entre Cartagena de Indias y Santa Marta, dos ciudades
fundadas de manera formal por los espafioles enlos inicios del siglo XVI. Barranquilla surge como “un
sitio de libres” en los inicios del siglo XVII en el espacio donde hoy se encuentra el llamado centro
histérico en la calle 30, entre las carreras 40 y 46, hasta el actual Paseo de Bolivar, que hoy
corresponde a la calle 34. Este hecho historico ha sido estudiado por el historiador José A. Blanco con
base en los documentos que reposan en el Archivo General de la Nacién, en Bogota.5

Blanco afirma que en ese momento la zona pasa a ser una “tierra realenga”, es decir, que no tenia
duefios. Esta circunstancia convirtié a la zona en el lugar propicio para el surgimiento espontaneo de
un “sitio de libres” que se fue poblando de mestizos, mulatos y zambos. Eran libres en el sentido de
que por ser racialmente mezclados eran juridicamente libres.

En el siglo XX surgieron varias teorias que han contribuido a lacomprension de los procesos historicos.
Uno de estos aportes es el de la escuela francesa, conocida como Anales, que postula que la vida
humana, en el tiempo, va creando determinadas estructuras que forman parte de la vida de los pueblos
y que con el paso de los afios no se desgastan muy facilmente y perduran por largo tiempo. No solo
las estructuras econdmicas, sino también las manifestaciones culturales. Con base en esto, para
entender lo que ocurre hoy en la vida cultural de Barranquilla, se hace necesario reconocer en su
propia historia aquellas estructuras que se mantienen vivas hasta el dia de hoy y que las iniciativas
publicas o privadas deben considerar para que se asienten y perduren en el tiempo.6

Este valioso aporte desde la historiografia fue corroborado por el arqueélogo Carlos Angulo Valdés
(1914-2001), quien escribié enun articulo de 1981 algo que refuerza la tesis de que, en su nacimiento,

5 BLANCO. José Agustin. Elnorte de tierra adentro y los origenes de Barranquilla. Bogota: Banco de la Repblica,
1987. También en: BLANCO, J. Obras completas. Tomo |. Barranquilla: Editorial Uninorte, 2011.
6 BRAUDEL, Fernando. Lahistoriay las ciencias sociales. (1950) Madrid: Alianza Editorial, 1970.
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Barranquilla surge como un poblado distinto a un “pueblo de indios” 0 a un “palenque” de esclavos
africanos liberados. Esta impronta de su nacimiento es un hecho que ha marcado la vida de
Barranquillay de lugares similares en América Latina. Estas son sus acertadas palabras:

A finales del siglo XVII, el indio habia perdido ya las bases de su propia cultura y habia comenzado su
integracion a dos nuevas corrientes: la occidental y la africana. Sobre este tripode étnico y cultural,
representado por el indio, el negro y el espafiol, la poblacidn costefia ha elaborado un conjunto de
valores culturales y de rasgos morfol6gicos que, a pesar de las modificaciones que impone el devenir
de las sociedades humanas, conserva muchas de las virtudes y defectos heredados de estaamalgama
de la biologia y la cultura.”

En 1940, el socidlogo Fernando Ortiz habia escrito algo similar y que refuerza la idea que ayuda a
comprender la cultura de la ciudad de Barranquilla hasta el dia de hoy:

[....] nos permitimos usar por primera vez el vocablo transculturacion, a sabiendas de que es un
neologismo. Y nos atrevemos a proponerlo para que en la terminologia socioldgica pueda sustituir, en
gran parte al menos, al vocablo aculturacién, cuyo uso se esta extendiendo actualmente. Por
aculturacion se quiere significar el proceso de transito de una cultura a ofra y sus repercusiones
sociales de todo género.?

Este importante aporte tedrico de Fernando Ortiz ya habia sido conocido por el antropélogo de origen
polaco, Bronistaw Malinowski®, quien resumid esta teoria de la manera siguiente:

[...]el vocablo de latinas raices transculturacién proporciona un término que no contiene laimplicacién
de una ciertacultura haciala cual tiene que tender laotra, sinouna transicién entre dos culturas, ambas
activas, ambas contribuyentes con sendos aportes, y ambas cooperantes al advenimiento de una
nueva realidad de civilizacion.

Esta sociedad “transcultural” se ha mantenido durante cuatro siglos: primero los espafiolesy mas tarde
se enriquecié con nuevos aportes de las grandes corrientes migratorias del siglo XIX desde Europay
el Mar Mediterraneo hacia el Nuevo Mundo. Barranquilla fue muy atractiva para este flujo humano por
varias razones, entre ellas, la ausencia de racismo y un ambiente de libertades civiles muy amplias
que se dieron en lasegunda mitad del siglo XIX en el marco de las politicas liberales emitidas también
a mediados de ese siglo.

7 ANGULO, Carlos. Vision sindptica de la prehistoria regional. En: Revista Huellas N.° 2. Barranquilla:
Universidad del Norte, 1981. Pag. 37-39.

8 ORTIZ, Fernando. El contrapunteo cubano entre el tabaco y el aztcar, 1940.

9 ORTIZ, Fernando, Contrapunteo cubano del tabaco y del azicar (Advertencia de sus contrastes agrarios,

econdémicos, histéricos y sociales, su etnografia y su transculturacién), prélogo y edicién al cuidado de Maria
Fernanda Ortiz Herrera, introduccion de Bronislaw Malinowski, CubaEspafia, Madrid, 1999
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El Carnaval en Barranquillay su relacién con la vida cultural de la ciudad

La fiesta del Carnaval en Barranquilla es el mejor ejemplo de esta “amalgama” de la que nos habla
Angulo, y que Ortiz bautizé como “transculturacién”. Esta fiesta ya existia a mediados del siglo XVIII
en Barranquilla, en lavecina ciudad de Soledady en un pueblo riberefio al otro lado del Rio Magdalena
llamado de Sitio Nuevo. Esto lo demuestra el historiador José A. Blanco con base en documentos de
la época, pues ya en 1753 se daban estas celebraciones en estos tres “sitios de libres” riberefios
cercanos a Barranquilla. Interesante es el hecho que en estas fiestas la musica se hacia con un arpa,
una guitarra pequefia y un tambor que llamaban canijilén. Esto refuerza la idea de que esta fiesta se
haido transformando y nutriendo de nuevos aportes enla medida que los habitantes, de porsi abiertos
al mundo, van incorporando nuevas sonoridades, bailes, comidas, bebidas, etc., que cada afio se
pueden observar en las manifestaciones populares en casi todos los barrios de Barranquilla. 0

El surgimiento de Barranquilla como centro comercial, puerto fluvial, ferrocarril y
puerto maritimo a fines del siglo XIX

Varios acontecimientos mundialesy en Colombia que se dieron a mediados del siglo XIX determinaron
el proceso de transformacion de la aldea de unos 3000 habitantes en el momento de la Independencia,
enun centro de actividades comerciales conectada con el interior de Colombia con navegacion a vapor
y con el mundo a través de la pequefia bahia de Sabanilla, a pocos kilémetros de la naciente ciudad,
y a orillas del Rio Magdalena. Una importante demanda de productos por parte de Europa, en
acelerado proceso de industrializacion, motivaron a empresarios colombianos a sembrar y exportar
tabaco de las calidas riberas del Rio Magdalena. La Unica posibilidad de trasportar algun producto
desde las montafias de Colombia hasta los puertos europeos era por medio de vapores por el Rio
Magdalena hasta su desembocadura, en donde est4 Barranquilla. Se trataba de llegar hasta el mar,
lo que no se podia hacer desde Barranquilla misma, sino que fue necesario llegar a la bahia de
Sabanilla,a unos 15 kilémetros del puerto fluvial. Hay que mencionarel hecho de que en el momento
en que Colombia se vinculaba al comercio internacional, Cartagena y Santa Marta estaban
desconectadas del Rio Magdalena porque sus canales fueron abandonados después de la guerra de
la Independencia. Asi pues, primero se uni6 el puerto fluvial con el mar a través de cafios y ciénagas
hasta 1870, cuando se inaugur6 el Ferrocarril de Bolivar por pertenecer Barranquilla al Estado
Soberano de Bolivar."

Como en ofros lugares de América Latina, el ferrocarril generaba muchos procesos adicionales al
mero transporte de las mercancias, como las diversas actividades de todo orden que se reflejaban,
por ejemplo, en el aumento de la poblacion de las ciudades por donde pasaba la maquina de hierro.

10 ygase: VILLALON, J. Raices histéricas del Carnaval en Barranquilla. Ponencia presentada en el Congreso
de Historiaen la ciudad de Armenia en octubre de 2019. También en forma de conferencia en el Area Cultural
del Banco de la Republicade Barranquilla. https://www.youtube.com/watch ?v=Z1zix06-ul0&t=34s

11 NICHOLS, Theodore. Tres puertos de Colombia. Estudio sobre el desarrolio de Cartagena, Santa Marta y
Barranquilla. Biblioteca del Banco Popular. Bogotd, 1973. También en: El surgimiento de Barranquilla. En: Bell,
Gustavo (edit). El Caribe Colombiano.Barranquilla, 1987.
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Después de 1871 la ciudad aumentd su poblacidén a unritmo superior a otros lugares de Colombia.En
el primer censo que se realizden 1777, el caserio contaba con 2.633 personas, el conglomerado méas
numeroso de Tierradentro (desde 1905 se llamaria Departamento del Atlantico), seguido de Soledad
y Sabanalarga.'? A mediados del siglo XIX Barranquillallegé a tener 11.510 habitantes, y una década
después de haberse inaugurado el Ferrocarril de Bolivar, el caserio tenia unos 17.000 habitantes. Es
decir, que uno de los mayores impactos de la actividad comercial de la ciudad fue en el aumento de
la poblacion, proceso que continud en los afios posteriores hasta alcanzar en 1938 una poblacion de
mas de 150.000 habitantes.'3 Podemos decir que en un siglola poblacion del caserio se multiplico por
diez.

En este proceso de crecimiento del poblado tuvieron una activa participacion varias colonias
extranjeras. Estas corrientes migratorias llegaron a Barranquilla, no solo por el incremento de la
actividad portuariay comercial, sino también por el ambiente de tolerancia racial, cultural y religiosa
que fue posible por haber sido Barranquilla un “sitio de libres”.

Desde finales del siglo XIX, la ciudad de Barranquilla se convirtié en el umbral por donde comenzaron
apasar todas las mercancias del exterior, y es en esa época cuando llegaron aradicarse en la naciente
ciudad una cantidad importante de inmigrantes europeos y norteamericanos, quienes jugaron un papel
importante en todas las actividades portuarias, industriales, comerciales y también artisticas.

El primer recinto paralas artes escénicas

A finales del siglo XIX, importantes compafias de teatro espafolas y cubanas solian realizar el
recorrido que llamaban “Hacer América”, entrando al subcontinente por Barranquilla, el principal puerto
colombiano de la época, para luego subir por el Rio Magdalena a Bogota y continuar su travesia a
otras capitales suramericanas, poniendo en escena zarzuelas, comedias y operetas. Como la ciudad
era una entrada obligada, y la élite de inmigrantes comerciantes locales queria tener la posibilidad
también de disfrutar de estas manifestaciones de arte “culto”, se dieron a latarea de construir un teatro
municipal disefiado exclusivamente para ese fin, en vista de que los salones de reunionesy bailes que
existian, y que se improvisaban para esas presentaciones, no eran los adecuados.

Por iniciativa de un grupo de notables, encabezados por Emiliano Vengoechea, el 19 de juniode 1888
se conformd, mediante escritura publica en la Notaria Segunda, la sociedad Teatro Barranquilla, en
una de cuyas clausulas se obligabaa construir un teatro en “mamposteria, techo de teja de Marsella
y podria tener partes de hierro y de madera en lo que fuera preciso” (Nieto, 2005, p. 129). Debia ser
un teatro moderno y en su clausula V estipulaba que “el edificio debia levantarse en un lugar céntrico

12 BLANCO, José A. El censo del Departamento del Atlantico en 1777. En: Boletin de la Sociedad Geogréfica
de Colombia. Vol. XXVII, N.° 104, 1972.

13 ACOSTA, Nacianceno. Movimientos sociales en la ciudad de Barranquilla. 1910-1925. En: Revista Amauta
N.° 5. Barranquilla, 1988.
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de la ciudad con dimensiones no menores de 20 metros de frente por 40 de fondo” (Nieto, 2005, p.
130).

Teatro Municipal
“Emiliano
Vengoechea”

Paseo Colén

Calle del Comercio

LOCALIZACION

Cano de las companias

Imagen 2. Panoramica de la localizacion del Teatro Municipal en el centro de Barranquilla 1928.

Asi que ese mismo afio la sociedad compré un predio —de 1.814,40 m? en la esquinade la avenida
del Cuartel con la emblematica calle del Comercio—'4, en pleno centro de la vida econoémica de la
ciudad, a escasos 125 m del Paseo Colén —principal espacio publico de la época—; a 300 m de la
iglesia San Nicolas —su rival emblematico—; a 250 m del Paseo Bastidas —en donde estaba la
terminal fluvial de pasajeros—; y a 221 m del cafio de las compafiias. Entonces, en ese estratégico
punto, se erigiria un “monumento” a las artes escénicas en un frente de calle en chaflan, abierto hacia
una pequefia plaza triangular, diferenciandose en la escenografia urbana del centro de la ciudad;
aumentando el “ornato” de la urbe como lo demandaban los criterios de disefio urbano tomados del
concepto de “Ciudad Bella”, muy en boga en esos tiempos.

—
go
14 En el mismo lugar simbélico donde, desde mediadosdel siglo XVIII, se ubicé la primitivaiglesia “la Cruz Vieja”, \©
que luego fue trasladaa su emplazamiento actual desde 1735. A~
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Imagen 3. Calle del Comercio en 1928.

Fuente: foto del Archivo Histérico de la Gobernacion del Atlantico.

A LI l =¥ e ’ "'—"ﬂ”ﬁ"{ﬁ '

Imagen 4. Fachada del Teatro Municipal “Emiliano”.

Fuente: foto del Directorio Comercial Pro - Barranquilla, editor Enrique Rash Isla, 1928.
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o Calle del Comercio

™
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Intendencia Fluvial Edificio Palma e Iglesia de San Nicolds

Imagen 5. Foto aérea de Barranquilla en 1938.

Fuente: SCADTA. Archivo Histérico de la Gobernacion del Atlantico. El teatro municipaly las edificaciones mas
emblematicas de la época.

Para el disefio y construccion del teatro municipal fue contratado el arquitecto judio David Gisbert,
quien plante6 una edificacion de 800 m?, cuya fachada principal contenia referencias historicas a la

Péginal /
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arquitectura mudéjar, con tres arcos moriscos en el atrio y un frente superior escalonado que ocultaba
la cubierta a dos aguas, y en su decoracién incluia dos estrellas de David; el techo del atrio servia de
balcdn para los palcos principales. En el contrato de préstamo que la sociedad realizo con el Banco
de Barranquilla, en 1899, se estipula que:

El edificio consta de tres pisos, como sigue: primer piso: platea y corredores embaldosados con piedras
artificiales de mosaico; segundo piso: los palcos y sus corredores, con piso de madera; tercer piso: las
galerias con piso de madera. Tanto los palcos como las graderias estan tenidos con postes o pilares
y atravesafios de hierro. La escalera que conduce al segundo piso, donde se hallan los palcos, en
mamposteria; la que conduce a las galerias es de madera. (Nieto, 2005, p. 135)

El teatro fue inaugurado, aun sin terminar, en 1895, siete afios después de la compra del predio, y
comenzo a llamarse Teatro Emiliano, en honor al nombre de su principal gestor. A pesar de las
donaciones, rifas, bazares, bailes y préstamos bancarios, con el fin de conseguir los recursos para
terminar la construccion del teatro, este nunca logré estar totalmente acabado. No obstante, la élite
local aprendi6 en esos afios “de todas maneras, a disfrutar de la dpera; tuvo oportunidad de disfrutar
de la Opera europea, del drama europeo, de la zarzuela y todo el arte dramatico de la época. Y
eventualmente, en sus comienzos del cine ambulante” (Nieto, 2005, p. 120).

Aunque la junta directiva del Teatro Emiliano se opuso a la presentacion de cine, alegando que fue
construido “para representar alli obras teatrales como dperas, operetas, zarzuelas, y otras variedades
y no para llevar un espectaculo de feria o circense como se consideré al cinematdgrafo”, desde 1903
hasta 1911, el Emiliano sirvi6 de recinto transitorio “en la proyeccion de peliculas que eran
cortometrajes traidos por los primeros camarografos itinerantes o empresarios de cine ambulantes”
(Nieto, 2005, p. 136). Entre ofras razones, porque fue ese un periodo de tiempo en que no llegaban
compafias teatrales, como en 1909, o porque el pequefio aforo del teatro —no mas de doscientos
asientos— hacia inviable su sostenibilidad financiera, de modo que termind abriendo sus puertas al
cine.

El teatro, sin embargo, se mantuvo en pie hasta 1943 cuando se vendi6 el inmueble y posteriormente
fue demolido.En el libro de Vergara y Baena hay un listado de las compafiias que se presentaron en
el teatro entre 1903 y 1922.15 Esta primera experiencia de la ciudad de tener un teatro funcion6é muy
bien mientras estaban activos los fundadores y otras personas entusiastas, aunque es probable que
después de 15 afios estuvieran cansados, todos ellos empresarios y empleados de la nueva clase
media emergente en la ciudad. El cronista Goenagalo cuenta asi:

Cuando el municipio se apropié el teatro, fue creada una junta de la cual Pablo Vengochea fue
presidente y Fernando E. Baena, tesorero, que son los que recuerdo. Ambos hicieron esfuerzos
extraordinarios por conservarlo y mejorarlo, pero no tuvieron los recursos necesarios para sus
plausibles propdsitos. 16

15VERGARA Y BAENA. Op. Cit. Pag. 488 Y 489.
16 GOENAGA, Op. Cit. Pag. 331.
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Otras iniciativas de teatros apoyadas en el nuevo mercado del cine

Paralelamente, y con mas olfato comercial,
desde finales del siglo XIX se comenzaron a
adaptar los antiguos salones de baile y a
confinar simples predios urbanos en el centro
de la ciudad con paredillas perimetrales (sin
techo, y en muchos casos los pisos eran de
tierra)'7, para dar cabida a los empresarios de
cine ambulante que empezaron a invadir todo
el pais y a algunas pequefias compariias de
teatro viajeros. Llegaban por el muelle de
Puerto Colombia, o el hidroaeropuerto de
Veranillo, para continuar su viaje en los
vapores fluviales del Rio Magdalena, hasta
llegar a las ciudades del interior.

e
A

Parte del amplio y comodo

TEATRO CISNE‘ROS

que tiene capacidad para
3000 personas
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Imagen 6. Teatro Cisneros.

Fuente: Directorio Comercial Pro - Barranquilla. Enrique Rash Isla, 1928.

José Nieto Ibafiez relaciona al menos siete de esos primeros lugares adaptados para la proyeccion de
cine: El Fraternidad (1876), El Libano (1912), Las Quintas (1913), El Centenario (1914), El Universal
(1916), El Concordiay El Cine Luz (Nieto, 2005).

Precisamente, en el lugar donde habia funcionado desde 1876 el salon Fraternidad —al que se le
afadieron dos predios colindantes més, en la calle San Juan con Progreso—, el 19 de abril de 1914
fue inaugurado el Teatro Cisneros, construido y financiado por el general Diego A. de Castro. Si bien
inicialmente el teatro abrié sus puertas con la silleteria y las pequefias mejoras realizadas por los
antiguos duefios del salon Fraternidad, el periédico EI Gladiador,en 1914, declaraba que:

17 “La concurrencia sufre mucho en aquel saldn abierto, arenoso y en donde como ya lo hemos anotado, se
observa desorden en el movimiento de las sillas. La tierra que se levanta por la fuerte brisa que alli penetra,
molesta la cara a los espectadores porque laEmpresa no se toma la molestiade regar con aguael piso horas
antes dela funcién” (LaNacién, 9-3, 1917).
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Su construccidnes séliday elegante, alavez que seha tenido especialisimo cuidado de la ventilacion
por corrientes de aire [...] Frente al local en referencia y aprovechando casas de propiedad del mismo
general De Castro, se haran jardines y se colocaran kioscos con helados y refrescos. (Nieto, 2005, p.
321)

Bautizado con el nombre de Cisneros, dada la amistad cercana del general De Castro con Francisco
José Cisneros, para 1917 era una sala de cine de 2.500 m2 con un proscenio adaptado para
presentaciones de variedades, sin techo y con una comunicacién interna con el “restaurante Puerta
del Sol” para ser atendido por meseros que “colocaran mesas para atender a las familias”.

Después que el general De Castro lograra importar, a finales de 1917, una estructura metélica para
cubrir la galeria central, se pudo ampliar su capacidad para 1.600 espectadores, y se construyeron,
ademas, dos pisos de palcos adicionales que bordeaban la sala central. Este se mantuvo activo hasta
1929 (Nieto, 2005).

El empresario Alberto Osorio, que en 1929 habia comprado el Teatro Cisnerosy sus predios, y que
por escritura publica estaba obligado a destinar esos predios a ofra actividad comercial, decidi6
entonces abrir un nuevo teatro, el Teatro Apolo, “en la acera oriental de la calle de Caracas, formando
esquina en la bandasur de la carrera del Topacioy en la septentrional con la carrera de la Primavera
[..]" (Nieto, 2005, p. 1.095) en limites con el barrio El Prado, adonde habia empezado a mudarse la
élite de laciudad. Era un prediode 1.757 m2 de la calle Caracas (calle 54) sobre la que desembocaba
la carrera 53, lo que le proporcionaria también una visual escénica urbana similar a la del antiguo
Teatro Emiliano.

El 28 de junio de 1930, ya con cine sonoro, se inauguraria el Teatro Apolo con una capacidad para
1.500 espectadores: “un edificio de mamposteria y terraza de concreto, con techos de asbesto [...]
equipado con 910 butacas de platea, 492 sillas de Viena para los palcos, 300 sillas de madera para la
galeria, un telén de terciopelo con bordados de oro traido de ltalia, tres cortinas de terciopelo rojo, 3
cornisas de cobre” (Nieto, 2005, p. 1.098). Segun José Nieto Ibafiez, al parecer, la estructura metalica
del Teatro Cisneros fue reutilizada y adaptada para el nuevo teatro.

Un comentario anénimo, el dia de la inauguracion del Teatro Apolo, decia: “Nos sentimos altamente
sorprendidos y regocijados al contemplar su belleza arquitectdnica, al admirar lo soberbio de su
construccion. Frente a él, nos parecio que estabamos en presencia del suntuoso palacio Capitol, de
la ciudad de Nueva York” (Diario del Comercio, 26 de junio de 1930). El concesionario del teatro, Cine
Bolivar S.A., por su parte, aport6 la Ultima tecnologia en equipos de proyeccion de cine parlante.

En sus principios compositivos, la fachada principal guardaba similitud con el antiguo Teatro Emiliano,
pero en este caso fueron columnas sin decorados y vigas rectangulares que enmarcaban el atrio de
acceso. La cubierta a dos aguas se ocultaba con un muro semicurvo, que se desplegaba en dos
niveles rematados con escudos decorados en los extremos y en el centro. Unas balaustradas
enmarcaban la parte superior del acceso.
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N-_TEATRO "APOLO "UN MARTES DE CARNAVAL
BARRANQUILLA , COLOMBIA -

-

Imagen 7. Teatro Apolo,1930.

Fuente: foto del Archivo Histérico de la Gobernacion del Atlantico.

El 7 de febrero de 1935 entraria otro teatro por la disputa por el mercado del cine. El Teatro Rex —
calle 37 y carrera 45, en un predio de esquinade 1.248 m2 en El Libano (carrera 45) entre calles 37 y
38—, dotado de un sistema “de refrigeracidn, que constituye por si solo y dentro de nuestra ciudad,
todo un acontecimiento. Es laaplicacion de una moderna conquista de la técnica para salvaguardar el
confort de las sociedades [con el complemento de una] acustica perfecta, pues desde cualquiersitio
del teatro se oye perfectamente el sonido de la cinta [...]" (E/ Heraldo, 1935). La arquitectura de la
edificacion fue concebida en un lenguaje art déco predominante en la ciudad en esa época, como
expresion de los tiempos modernos:

Esculpidoen un pulcro estilo que corresponde como interpretacion a lamodalidad y mentalidad de las
nuevas gentes. Dentro de su sobriedad no esta ausente ningun detalle. Trabajado en lineas rectas que
quiebran sus aristas sobre la curva acorazada del lunetario, da una plena impresién de novedad sin
caer en el mal gusto, en el escuetismo o en el rebuscamiento de |a sencillez, que son dolencias tan
frecuentes en los ensayos. (E/ Heraldo, 8 de febrero de 1935)
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Imagen 8. Teatro Rex hoy con cambios de usos, 2015.

Fuente: foto de Jorge Gamboa.
2.2. GENESIS Y EVOLUCION DEL TEATRO MUNICIPAL AMIRA DE LA ROSA

A pesar de que estas salas de cines venian supliendo las necesidades escénicas para espectaculos
musicales, de variedades, humoristicos y algunas obras de teatro—pues contaban con proscenio para
la actuacion—, los dirigentes de la ciudad, agremiados en la Sociedad de Mejoras Publicas,
consideraron que era necesario para la cultura de la ciudad volver a contar con un recinto teatral
especifico con todos los requisitos escénicos y acusticos que las nuevas tecnologias de iluminacién,
acustica y confort proveian a los teatros.

Por ello, el 23 de marzo de 1948 la Sociedad de Mejoras Publicas decidi6 crear un Comité Pro-Teatro
Municipal, con el fin de promover la edificacion de uno que supliera el vacio dejado por el desaparecido
Teatro Municipal Emiliano Vengoechea (Mejoras N.° 198, octubre de 1953).

Sin embargo, para la época habia disminuido el interés por el arte de las tablas, puesto que la magia
del cine se habia esparcido como polvora sobre la ciudad. José Nieto Ibafiez, historiador del cine,
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rescatd una nota del periddico El Heraldo acerca de la situacion del teatro en México, que se podria
extrapolar a toda América Latina:

[El teatro en] Méjico, cuya historia teatral es la més antigua de las Américas, esta condenado a
desaparecer, al parecer, 0 a quedarse con un solo teatro que ni siquiera se inaugura aun, el Teatro
Nacional [..] Uno a uno, invadidos por el cinematografo que los ha monopolizado, han ido
desapareciendo en la capital de la Republica teatros donde otrora pasaran por sus tablas el drama, la
comedia, la dpera y la opereta [...] La desaparicion del teatro, por desgracia, solo es llorada por los
miembros de las generaciones que aplaudieron a los grandes artistas de ofras épocas. Las
generaciones nuevas, preciso es admitirlo, unicamente conocen como valores artisticos a los
personajes de la pantalla [...]. (El Heraldo, 17 de octubre de 1934)

Esta circunstancia, sin lugar a dudas, pesaria mucho en los animos de la sociedad barranquillera’s,
que se demoraria 37 afios antes de ver culminado su teatro municipal; no obstante, en 1950 se
comenzaron a organizar los primeros Festivales de Teatro Costefio, con el propdsito de recolectar
fondos para la construccion del teatro municipal.

Tabla 1. Salas de cine construidas en Barranquilla entre 1930y 1945

APOLO 1930 28-jun Cl54cr53

REX 1935 07-feb Cl 37 con cra 45
SAN ROKE 1936 11-nov Cl 30cr38Y39
BOYACA 1937 20-mar Cl 30 con cra 30
REBOLO 1938 07-abr Cra28cl24
CALDAS 1938 21-nov Cl 38cra33y35
GRANADA 1939 21-ene Cla5cra33y35
LA BAMBA 1939 18-nov Cl30cr33y29
MURILLO 1940 20-feb Cl45crad4
BUENOS AIRES 1940 04-oct Cl58crad4y4s
RIALTO 1941 25-abr Cl30cr32y33
BOSTON 1941 21-jul Crad3cl58y59
VICTORIA 1942 03-nov CL17CR26Y 25
CHIQUINQUIRA 1942 CL45CRA32Y 33
ASTOR 1943 15-jul Cl 45 cra6y 50
COLOMBIA 1945 03-ago Cl35concrad3y44
ALAMEDA 1943 14-dic Cl17,cra24y 25
AYACUCHO 1945 04-ene Cra50,cl48Y50

Fuente: José Nieto Ibafiez, 2011.

18 Como se observaen latabla 1, entre 1930 y 1945 se construyeron en Barranquilla18 salas decin e, lo quela
convirtié en laciudad colombianadonde seregistrd laasistenciaacine per capitamas alta del pais.
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Disputa “amigable” por un predio

Como veremos a continuacion, ese desinterés por las artes escénicas jugaria a favor de los intereses
politicos ideoldgicos de los gobernantes conservadores, que aprovecharian aquel desanimo para
hacer prevalecer los referentes religiosos catolicos sobre los culturales en la escena urbana de
Barranquilla.

Ya desde el 29 de marzo de 1944 se habia constituido la primera Junta Pro-Catedral de Barranquilla,
liderada por el obispo Julio Caicedo y apoyada por personajes influyentes de la ciudad, pero el incendio
en la iglesia de San Nicolas (primera catedral de Barranquilla) a raiz de los hechos de violenda
acaecidos el 9 de abril de 1948 en el Paseo Bolivar, propicid una motivacion adicional para pensar en
el traslado y construccién de una nueva catedral (La Prensa, 1948).

Imagen 9. Incendio de laiglesia de San Nicolas el 9 de abrilde 1948.

Fuente: foto del Archivo de ElHeraldo.

A pesar de que el Acuerdo Municipal N.° 4 de 1944 por el cual “se daban autorizaciones y se proveia
la creacion de un Teatro Municipal y se daban otras disposiciones”facultaba al alcalde a enajenar en
titulo de venta algunos lotes de propiedad del municipio y a destinar el producto de la venta para la
construccion del teatro municipal, que estaria ubicado en un lote municipal en la banca sur de la
avenida Olaya Herrera entre las calles Caracas y Siete de Agosto (donde estaba el antiguo estanque
del acueducto), a la curia diocesana se le ocurri6 solicitar el mismo terreno para construir alli la
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catedral, y los concejales conservadores Francisco Carbonell Gonzalez y don Néstor Carlos
Consuegra presentaron a la consideracion del Cabildo un proyecto semejante solicitando dicho predio.

Para el objetivo ideoldgico de la Iglesia catdlica de constituirse en una institucion influyente y
dominante dentro del conjunto de la sociedad barranquillera, este sitio era estratégico. La Iglesia sentia
la urgencia de reforzar la moral catélica como doctrina de conducta social, ante la competencia de las
otras iglesias presentes en la ciudad, de modo que el sitio escogido era considerado ideal para sus
propdsitos evangelizadores:

Equidistante de todos los puntos del perimetro urbano, con vias de acceso por todos los contornos,
solo le sigue haciendo falta la plaza, tan facil de lograr todavia, en donde Barranquilla encuentre su
centro de gravedad y su eje estructural. (Becerra, 1993, p. 372)

En efecto, esta primera localizacion escogida para el teatro, en las proximidades del barrio El Prado,
contaba con una orientacion favorable de los vientos alisios, cierta elevacion sobre las otras cotas de
las vias circundantes, y se presentaba dentro del paisaje urbano como un sitio singularadecuado para
ubicar en él un icono, un objeto, un edificio, que de ninguna manera pasaria inadvertido para los
ciudadanos. De hecho, el teatro, situado en ese sitio, seria un hito referencial para la ciudad, donde
las manifestaciones de la cultura tendrian lugar.

Sin embargo, dada la preeminencia religiosa de la Iglesia catolica, que se abrogaba el derecho de
influir en las decisiones politicas de la ciudad —en razén a que los conservadores dominaban la
escena politica en el pais—, tres afios después, la Sociedad de Mejoras Publicas presentd un nuevo
proyecto de acuerdo con el Concejo, cediendo el lote a la curia y aceptando una segunda alternativa
de localizacion.

Con el debido acatamiento y respeto oimos a los representes de la Iglesia, quienes propusieron una
solucién razonable: la Curia recibiria el lote del antiguo estanque del acueducto, Caracas, entre
Avenida Olaya Herrera y Libano, y entregaria al canje, al municipio, un predio suyo ubicado en la
Avenida Olaya Herrera entre las Calles Cisneros y Caracas para la construccion del Teatro. Como
catolicos por tradicion y conviccion aceptamos la propuesta que posteriormente fue respaldada por la
Directivay por unanimidad. (De la Espriella,1980)

De modo que, finalmente, el 10 de mayo de 1949 se firmé el acto de permuta de los lotes para la
construccién del Teatro Municipal y la Catedral de Barranquilla. En cuanto al teatro, un estudio técnico
posterior del lote recibido lo encontrd inadecuado (Mejoras N.° 198, —octubre de 1953). Por Ultimo, en
1958 se aprobd el acuerdo numero 9 del 1° diciembre de 1958, por el cual “se dispone la construccién
del Teatro Municipal de Barranquilla en el globo de terreno donde esta ubicada la Escuela Cartagena
de Indias y se dictan otras disposiciones”. En su articulo 8 ademas se autorizaba a la Sociedad de
Mejoras Publicas para vender el lote recibido de la curia, en la avenida Olaya Herrera y su inversion
en la construccion del Teatro.
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La nueva ubicacion estratégica en el parque Once de Noviembre

Plano de Barranquilla. 1926 ,é

Barrio el Prado

noviembre

i 1 P Parque 11 de

Localizacién del
TEATRO MUNIEJPAL

1117
/

Centro Histérico
Rio Magdalena

B iglesias catdlicas

Imagen 10. Plano de Barranquilla en 1926. Sector Centro histérico y Norte. Muestra la localizacién del teatro municipal en el
parque Once de Noviembre, preambulo al histérico barrio El Prado.

El predio dispuesto por el Concejo Municipal (12.000 m2) habia sido desenglobado del Parque Once
de Noviembre, que era una parcelacion de 12 hectareas urbanas, de propiedad del municipio,
destinada desde 1911 a la construccion de un parque urbano de trazado republicanoy bautizado con
ese nombre en conmemoracion del centenario del acta de independencia de Cartagena.

En 1930 se construiria en el borde sur oriente del parque la Escuela Cartagena de Indias. Una
edificacion neopalladina con persistencia de la simetria como eje de composicion y el resalte del
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cuerpo central de acceso emplazado en un generoso espacio verde, que se demoleria para dar paso
a la construccion del teatro.

Imagen 11. Foto aérea de Barranquilla, 1938. Zonade los barrios Boston y El Prado. En circulos rojos estan demarcados
los sitios asignados para la construccion de la catedral y el teatro municipal.

Fuente: foto del Archivo Histérico de la Gobernacion del Atlantico.

Gabriel Garcia Marquez, nuestro nobel de literatura, recuerda en Vivir para contarla “sus primeros
afios de educacion elemental en esa escuela™

El més dificil fui yo, no solo porque tenia que hacer diligencias distinguidas, sino porque mi madre,
protegida por el entusiasmo de todos, asumid el riesgo de mermar los fondos domésticos para
matricularme en la Escuela Cartagena de Indias, a unas diez cuadras a pie desde la casa. (GGM)

Y se le quedo grabado en su memoria el paisaje que apreciaba desde ahi, el entorno natural de la
ciudad:
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Porfortuna, desde |a terraza de laescuela teniamos una vision panoramicadel futuro: el delta histérico
del Rio Magdalena, que es uno de los grandes del mundo, y el piélago gris de las Bocas de Ceniza.
(GGM)

Imagen 12. Escuela Cartagena de Indias.

Fuente: Barranquilla Grafica. Enrique Rash Isla, 1940.

Es asi como desde la década del treinta el sitio asignado para la construccion del teatro se comenzé
a cargar de sentido cultural y educativo.

El sitio también reviste un valor estratégico desde sus caracteristicas topogréficas, pues se encuentra
a 37 m sobre el nivel de mar en el extremo norte de la avenida histoérica La Maria, lo que le proveera
una perspectiva urbana especial por cuanto el edificio, como hito arquitectonico, marca el comienzo
en el bulevar de la 54, del barrio El Prado (bien de interés cultural de la Nacion), configurando un
preambulo espacial por el que se ingresaa la zona histérica de mayor valor patrimonial de la ciudad.

Ya dentro del Parque Once de Noviembre se constituye también en una pieza arquitectonica clave
dentro del conjunto de edificaciones representativas comunitarias: el Coliseo Cubierto, la Piscina
Olimpica, la Sociedad de Mejoras Publicas, la Alianza Colombo-Francesa, el estadio de voleibol, la
estacion de bomberos y la escultura de La Libertad, del maestro Marcos Tobdn Mejia, obsequiada en
1931 por la Sociedad de Mejoras Publicas, localizada en el vértice de la carrera 54 con calle 58.
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o Alianza Colombo -francesa

e Coliseo Cubierto. 1961 (Demolido)

Imagen 13. Edificaciones institucionales emblematicas de la ciudad localizada en el antiguo Parque Once de Noviembre.
Fuente: archivo personal del autor.

Por otro lado, a raiz del reconocimiento del carnaval como Obra Maestra del Patrimonio Oral e
Intangible de la Humanidad, concedida por la Unesco en Paris el 7 de noviembre de 2003, se ha
venido realizando una serie de cambios en la fisionomia urbana del Barrio Abajo, adyacente al Parque
Once de Noviembre, donde viven muchos de los “hacedores del carnaval” y grupos de danza, lo que
ha dado lugara que se construyan en los ultimos afios la Casa del Carnaval, el Museo del Carnaval y
el nodo del SENA para capacitacién en artesanias; edificaciones simbdlicas que con el Teatro Amira
de la Rosa han creado un eje cultural cuyas fachadas principales se proyectan hacia la avenida La
Maria reanimando la vida urbana de este sector de la ciudad. Asi, este espacio se podria tornar en un
catalizador para una propuesta de economia naranja.
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Teatro Amira de la Rosa Casa del Carnaval Museo del Carnaval Estadio de Beisbol Edgar Renteria

Imagen 14. Corte esquematico sefialando las instituciones de la culturay el deporte que hacen parte del sector del Barrio
Abajo, préximo al teatro.

Fuente: elaboraciéndel autor.

Como una paradoja del destino, y fruto de esa competencia historica entre la Catedral Mayor vy el
Teatro Municipal por hacerse a una ubicacion simbolica dentro del paisaje urbano de Barranquilla que
les permitiese tener una “plataforma” ideal para comunicarse con el alma del barranquillero, las dos
piezas arquitectonicas quedaron emplazadas en puntos visibles, nodales, a menos de 500 m de
distancia entre ellos por la calle Caracas 54, de Norte a Sur; cada uno con su espacio publico, plaza
y parque, que les proporciona contexto y genera paisajes urbano singulares.

Imagen 15. Fachadas de la catedral metropolitana (izquierda) y el teatro municipal (derecha).

Fuente: Jorge Gamboa.
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El concurso

A principios de los afios sesenta, con el dinero resultado de la venta del primer lote asignado por el
Concejo Municipal para el teatro (carrera 46 entre calles 50 y 53), mas los dineros provenientes de la
venta del antiguo Teatro Emiliano, y las promociones, donaciones y programas culturales que
adelantabala Sociedad de Mejoras Publicas para recolectar fondos, se obtuvo el primer capital con el
cual fue posible financiar las primeras acciones para la construccién de la nueva sede del teatro en
los predios de la Escuela Cartagena de Indias.

Para ello se destinaron $ 10.000 de la época para la elaboracion de un primer anteproyecto guia a
cargo de los ingenieros y arquitectos Alberto Huyke, Emilio Alvarez Correa, Pedro Pichon Armella y
R. Llanos Verdoren. Luego, se contrat6 al arquitecto José Alejandro Garcia, decano de la Facultad de
Arquitectura de la Universidad del Atlantico y alingeniero-arquitecto Elberto Gonzalez Rubio para que
elaboraranlos términos de referencia y el programa arquitecténico base del concurso.

Segun los términos de referencia, los concursantes debian presentar:

- Plano de ubicacion, escala 1:200. En él se debia mostrar la posicion del teatro dentro del lote
y la disposicién de los parqueaderos.

- Plantas, escala 1:100.

- Secciones, escala 1:100 con insinuaciones de materiales acusticos y decorativos.

- Fachadas, escala 1:100.

- Perspectivas de interiores, exteriores y de conjunto.

- Maqueta, escala 1:100.

- Memoria descriptiva.

Para escogerel proyecto también se debia tener en cuentala menor area que reuniera las condiciones
exigidas y necesarias para un proyecto optimo. La presentacion seria en cartones de 70x100 cm,
usando latécnica que el concursante deseara. La capacidad total seria de 900 personas, divididasen
dos localidades: platea con 600 y balcdn con 300 localidades aproximadamente, ademas de la
colocacion de algunos palcos. La distancia entre la boca del escenario y la tltima fila no debia superar
los 28 m.

El jurado calificador estaria conformado por:

- El alcalde municipal de Barranquilla.

- El presidente de la Sociedad de Mejoras Publicas.

- El presidente de la Junta Pro-Teatro Municipal.

- Dos arquitectos y dos ingenieros nombrados por los tres anteriores.

Las decisiones para los premios serian tomadas por mayoria de votos y el jurado calificador podria
asesorarse, ademas, de firmas especializadas en planificacion de teatros. Asi pues, se adjudicarian
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tres premios: primer premio $ 10.000 y elaboracion de los planos constructivos definitivos. Segundo
premio: $8.000 e interventoria de planificacion. Tercer premio: § 6.000. La Sociedad de Mejoras
Publicas se quedaba con los derechos de autor de los tres anteproyectos y podria utilizarlos en todo
0 en partes, quedando en libertad de modificar e introducir cambios.

Por ultimo, el 3 de juliode 1961 se convoco el concurso de anteproyecto para el Teatro Municipal de
Barranquilla, al cual fueron invitadas las siguientes firmas de arquitectos locales: Noguera & Dugand,
Massard & Dinney, Aryes Ltda., Garcia & Orozco, Castro & Tcherassi, Arcos Ltda., Abello & Gonzalez,
Manuel Carrerd, Jorge Rabat, Pedro Pichén, Zeisel, Magagna & Lignarolo, Adolfo Falquez, Gonzalez
& Salcedo Ltda. (Mejoras N.° 198, —octubre de 1953).

Después de 5 meses, el 30 de noviembre de 1961 a las 5:00 p.m. las propuestas fueron recibidas en
las oficinas de la Sociedad de Mejoras Publicas. El 18 de enero de 1962, en una ceremonia realizada
en la Biblioteca Departamental, se dio a conocer el veredicto del jurado: el primer premio fue concedido
a Zeisel, Magagna & Lignarolo; el segundo premio fue entregado a Massard & Dinney; y el tercer
premio lo recibid la firma Noguera & Dugand - Castro & Tcherassi (Mejoras n® 198, octubre de 1953).

Por otro lado, el contrato de construccion del teatro también le fue adjudicado a la firma de Zeisel,
Magagna & Lignarolo, que estuvo al frente durante varios afios, con periodos prologados de
suspensién del contrato de obra debido (a la cronica escasez de recursos 1962-1979). Los dineros
adjudicados por el Concejo no fueron suficientes, ni las ventas de los antiguos predios, ni las rifas y
donaciones particulares; tampoco la ley de la Estampilla de Bodas de Oro que autorizabael 5% de la
venta de dicha estampilla para el teatro municipal y el 10% para la catedral.
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FECHA

Junio de Inauguracion del Teatro Municipal Emiliano, primer teatro de laciudad de
1895 Barranquilla
1943-1945 Demolicién del Teatro Municipal Emiliano
23de marzo Creacion del Comité Pro Teatro Municipal de Barranquil la por miembros de
de 1948 laSociedad de Mejoras Publicas
1950 construccion del Teatro Municipal
Acuerdo Municipal No. 4" por medio del cual el municipio de Barranquilla
1944 dispone la construccion de un nuevo teatro municipal y asigna un lote de
terreno en el antiguo tangue municipal". %
Acuerdo Municipal No. 21" facultando al Alcalde de Barranquilla laventa de O
27 e febrero i L n i <
I'g oo diversoslotes del municipio para destinar los recursos a la construccidn del N
- Teatro" g
a Conflicto de intereses con la Didcesis de Barranquilla, la cual se quedacon 9
E e sarr el lote inicial del antiguo tanque municipal para construir la Catedral y se a
E asigna un lote en la Avenida Olaya Herrera con Caracas para construir el %
Teatro. 8
Acuerdo Municipal No. 14 "por medio del cual se destinan los recursosdela =
1949 ventadel lote del Antiguo Teatro Emiliano para construir el Teatro
Municipal".
5 Cesion del Municipio de Barranquilla alaSociedad de Mejoras Publicas de
6 de abrilde ., . . .
los derechos de construccidn y administracion del Teatro Municipal de
1952 Barranguilla.
Acuerdo Municipal No. 9" por medio del cual se dispone el lote dela
Diciembre 1 antigua escuela Cartagena de Indias en el Parque Once de Noviembre para
de 1958 la construccion del Teatro Municipal. Se autoriza laventadel lote de la
Avenida OlayaHerrera
3dejuliode Aperturadel Concurso de Anteproyecto arquitectdnico del nuevo Teatro
1961 Municipal de Barranquilla auspiciado porla Sociedad de Mejoras Publicas
24de junio
de 1961 Entrega de los anteproyectos de los concursantes invitados
Lectura del veredicto del jurado dando como ganador del concurso
Liiseen arguitectdnico del Teatro Municipal al ante proyecto presentado por lafirma
L Zeizel, Magagna y Lignarolo
- =
e s Colocacion de primera piedra del Teatro 8
1963 O
- Proyecto de ley paradestinar tresmillones de pesos ($3.000.000) ala é
lg 1963 construccion del Teatro Municipal presentado por la Representante a la =
— Camara Josefina Dugand 8
E 1l4de Inicio de lasobras de construccidn del Teatro Municipal de Barranquilla con =
g septiembre base en losplanos elaborados por Enrique Zeizel, Angelo Magagnay Mario é
E de 1963 Lignarolo. =
T Acuerdo Municipal No. 35 "Se ordenaa la Electrificadora del Atlantico x
T T realice las instalaciones internas y externas del Teatro Municipal por un %
costo de quinientos mil pesos ($500.000), |as cuales se pagaran conlos =
de 1963 . q o=
remanentesde losrecaudos que hace dicha entidad por concepto del =
alumbrado piblico
1966 Aprobacian de la Ley 53 de 1966 con la cual se destinan tres millones de
pesos ($3.000.000) para terminar laobranegra del teatro
1974 Afio del Teatro, se lanza la campafia pro silleteria.
Gran parte de la estructura sin acabados estuvo expuestaa atagues
1966— 1980 medioambientalessin laproteccidon adecuada durante un lapso aproximado
de 14 afios.

Imagen 16. Linea de tiempo delos antecedentes, la seleccién del sitio, los disefios iniciales y el primer periodo de

construccion del Teatro Amira de la Rosa.
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2.3. ARQUITECTURA DEL TEATRO
Momento historico de la arquitectura

Para cuando el jurado calificador del concurso arquitectonico del teatro municipal de Barranquilla
anuncio el 18 enero de 1962 que la propuesta ganadora era la de Zeisel, Magagna & Lignarolo, ya en
Colombia y en Barranquilla, en particular, los arquitectos se habian apropiado de los paradigmas
estéticos, técnicos y conceptuales del llamado Movimiento Moderno. Este era entendido como una
doctrina arquitectonica acorde con el desarrollo de la ciencia, la produccion industrial y la racionalidad;
fundamental para proveer formas y significado concretos a una ciudad y a una sociedad que buscaban,
con afan, hacer parte de los tiempos modernos propiciando una aceleracion de los procesos de
modernizacion de su habitat urbano.

Imagen 17. 1. Club Unién (Roberto Acosta M.); 2. Colegio Aleman (Masard & Dinneny); 3. Casa Vasquez (José A. Garcia);
4. Telecom (Manuel de Andreis).

Fuente: archivo del autor.

Vale la pena recordar que manifiestos como El Futurismo Italiano, de 1914, ya se habia incorporado
como sustento tedrico de lo que deberia ser la praxis arquitectdnica de la arquitectura moderna:

1.- Que laarquitectura futurista es laarquitectura del célculo, dela audacia temerariay de lasencillez;
la arquitectura del hormigon armado, del hierro, del cristal, del cartén, de la fibra textil y de todos los
sustitutos de la madera, de la piedra y del ladrillo, que permiten obtener la méaxima elasticidad y
ligereza; 2.- Que la arquitectura futurista, sin embargo, no es una arida combinacién de practicidady
utilidad, sino que sigue siendo arte, es decir, sintesis y expresion; 3.- Que las lineas oblicuas y las
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lineas elipticas son dinamicas, que por su propia naturaleza poseen un poder expresivo mil veces
superior al de las lineas horizontales y perpendiculares, y que sin ellas no puede existir una
arquitectura dindmicamente integradora [...]. (Sant'Elia, 1914)

Imagen 18. SinagogaBet El. Arquitectos Arcos Ltda.Aryes Ltda. y Hnos. Pancer, 1958.

Fuente: Archivo Roberto Acosta Madiedo.

De igual forma, la idea de monumentalidad hacia parte del pensamiento moderno de arquitectos como
José Luis Sert, Fernando Légery Sigfried Giedion, quienes en 1943 manifestaban que “la gente quiere
edificios que ademas de verificaciones funcionales representen su vida social y comunitaria. Quieren
que su aspiracién a la monumentalidad, alegria, orgullo y emocién sea satisfecha” (Montaner, 1993,
p. 14).

Rescatar esa dimension de monumentalidad para los edificios publicos era una urgencia politica en
Barranquilla, que tenia una institucionalidad aun incipiente a mediados del siglo XX. De modo que el
discurso de J. L. Sert, promotor de las ideas modernizadoras de los CIAM, resultaba apropiado en ese
momento histérico de la ciudad:

La monumentalidad consiste en la eterna necesidad de las personas de crear simbolos que
manifiesten su vida interna, sus acciones y convicciones sociales [..] En los paises donde la
arquitectura moderna ha ganado la batalla y les fueron confiadas tareas monumentales que
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involucraban algo mas que los problemas funcionales, uno podria observar que algo faltaba en las
edificaciones ejecutadas. Este algo era una inspirada imaginacion arquitectonica capaz de satisfacer
esa demanda de la monumentalidad. (Serten Hernandez, 2004, p. 33)

Por su parte, Lewis Mumford afirmaba en carta enviada a Sert que “[...] Los o6rganos de las
asociaciones culturales y politicas son, desde mi punto de vista, los rasgos distintivos de una ciudad:
sin ellas, o que hay es solo una masa urbana [...] por lo que las edificaciones como los ‘palacios
municipales”, el teatro, los museos era prioritarios para delinear el ethos cultural de una ciudad
moderna (Munford, 2002, p. 131).

Asi que esas propuestas futuristas de “la arquitectura del célculo, de la audacia temeraria y de la
sencillez; la arquitectura del hormigdn armado, del hierro, del cristal” y de “las lineas oblicuas y las
lineas elipticas como expresion dinamica™?, sumadas a los preceptos de Munford en el sentido de
que “los 6rganos de las asociaciones culturales y politicas son los rasgos distintivos de una ciudad”
sustentarian los argumentos a la Sociedad de Mejoras Publicas de Barranquilla para anhelar un teatro
municipal con esos atributos. Como un monumento para satisfacer “la eterna necesidad de las
personas de crear simbolos que manifiesten su vida interna, sus acciones y convicciones sociales”
(Sert en Hernandez, 2004).

Bajo esas premisas que subyacian sobre el quehacer de la ciudad, la Sociedad de Mejoras Publicas,
con su lema “urbanismo en accion”, se involucraria en la tarea de construir ciudadania intentando
trasmutar al barranquillero “de habitante a ciudadano”. Es asi como la consolidacién de un moderno
teatro municipal se tornd en un imperativo politico cultural en los afios sesenta. Con ello se buscaba
crear una plataforma para la expresion de las artes escénicas, la musica y la cultura en general,y asi
formar ciudadanos cultos y no solo que existiese una “masa urbana”, como diria Munford. Ese era el
propdsito del Amira de la Rosa; y laarquitectura moderna le estaba proveyendo los instrumentos para
lograrlo.

19 “Que por su propia naturaleza poseen un poder expresivo mil veces superior al de las lineas horizontales y
perpendiculares” Manifiestos Futurista.
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Composicion arquitectoénica

SECTORJ!

i
il

CALLE %0

CALLE 2

Imagen 19. Emplazamiento del teatro en el predio que le correspondiaa la Escuela Cartagenade Indias.

Fuente: dibujo de Arquitectos Restauradores S.A.S.,2018.

El teatro Amira de la Rosa cont6 con 12.000 m2 del lote de la antigua Escuela Cartagena de Indias en
el Parque Once de Noviembre. Un amplio espacio que le daria la posibilidad de consolidar un paisaje
urbano “perpetuo” a través de sus cuatro fachadas. En dicho predio se implant6 ocupando solo el 20%
del &rea del predio asignado y gozando del privilegio de apreciara la distancia la estética abstracta de
su arquitectura. Asi, cumplia con uno de los propdsitos asignados de ser icono visible de la cultura.

Conla honestidad propia de los principios funcionalistas de su arquitectura, el programa arquitecténico
se configurd a partir del “juego sabio y correcto y magnifico de los volumenes bajo la luz” (Le
Corbusier), al articular escalonadamente y manteniendo en un eje de simetria axial tres
paralelepipedos basicos: uno rectangular (la caja escénica) y dos cuadrados de tamafio y areas
diferentes (la platea, sus circulaciones y el lobby). No obstante, la cartesiana arquitectura del
movimiento moderno habia dado paso en los afios sesenta a las diagonales en la cubierta, cuando
hasta entonces la linea inclinada no tenia lugar en el invariable credo del paralelismoy ortogonalidad
del angulorecto en la composicion moderna.
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Imagen 20. Maqueta del proyecto original del Teatro Municipal Amira de la Rosa.

Fuente: Revista Barranquilla Grafica # 31, 1964.

Imagen 21. Ceremonia de bendiciény presentacion de la maqueta.

Fuente: Revista Barranquilla Grafica # 31, 1964.
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‘ _‘ PLATEA

Imagen 22. Corte longitudinal. Fuente: Arq. Carlos Bell Lemus

Ahora, en cuanto a las especificaciones técnicas de la caja escénica y la tramoya, estas marcaron la
escala principal del proyecto, pues eran necesarios 35 m de altura para albergar los equipos, poleas
y motores. Es asi como se cumplia con cierta facilidad otro requisito: la monumentalidad en término
de la escala humana.

El conjunto del proyecto expresa con claridad el programa de necesidades planteado y desarrolla el
espacio arquitectonico acorde con los requerimientos acusticos, visuales y teatrales, de tal forma (y
tal vez sin proponérselo) que la volumetria resultante hace alusion metaférica y abstracta, con las
formas de escucha, megafonos o el mismo oido. Ahora bien, no esta claro si los pliegues de la cubierta
orientados hacia la tramoya pudiesen facilitar una eficiente trasmision del sonido desde el proscenio
hacia la platea, como al parecer era la intencidén de los proyectistas y se puede apreciar en las
acuarelas presentadas al concurso. Los contraplieguesinternos de la cubierta hacen parte del disefio
interior de la platea:
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Imagen 23. Acuarela delinterior. Propuesta por Zeisel & Magagna.
Fuente: Revista Historia del Teatro Amira de la Rosa. Alfredo de la Espriella, 1981.

Imagen 24. Foto delinterior en construccién.
Fuente: Revista Historia del Teatro Amira de la Rosa. Alfredo de la Espriella, 1981.
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Por otro lado, el proyecto inicial aprobado contemplaba sobre la fachada sur una doble piel en grandes
calados que permitiria la entrada controlada de la luz solar sobre el foyer, como se puede observar en
la maqueta de las figuras 20 y 21. Sin embargo, en el largo proceso constructivo Zeisel & Magagna
—a la postre disefiadores constructores de la primera fase— introdujeron cambios formales y
funcionalesa su proyecto. Se elimind la doble piel y se sustituyd por 14 hileras de estrechos ventanales
longitudinales que desempefiarian la misma funcion de control solar. Y, sobre la azotea del foyer,
plantearon unaterraza a la que podia acceder el publico desde el area del balcon de la platea que se
encontraba al mismo nivel; de tal forma que, enlos intermedios de la funcién, los espectadores podrian
socializar en un area externa que permitia una conexién ambiental y social con la ciudad. Muy en la
tradicion de la cultura Caribe, en la que la terraza es un componente insustituible de la vivienda
unifamiliar tradicional.

Es pertinente resaltar que el Nobel Gabriel Garcia Marquez narra 38 episodios en terraza, en su novela
El amor en los tiempos del colera, lo cual ilustra la importancia que reviste este espacio social —de
intermediacion entre el exterior y el interio—en la cultura del Caribe colombiano.

Imagen 25. Teatro Municipal Amira de la Rosa después de terminada la primera fase hasta 1980. Obsérvense los cambios
introducidos en la fachada sur, en la que se elimina la envolvente de los calados y se incorpora un acceso a la terraza.

Fuente: Revista Historia del Teatro Amira de la Rosa. Alfredo de la Espriella, 1981.

Sin embargo, esa iniciativa de darle a posteriori un acento mas Caribe al teatro tendria serias
consecuencias constructivas enla segunda fase de construccion, como se vera mas adelante, puesto
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que la placa de la azotea no estaba calculada para recibir carga viva adicional de publico, ya que el
disefio inicial aprobadoy con el que se inicid la construccidn no contemplaba ese uso social.

Otro signo que demostraba la sensibilidad de los proyectistas con el clima y la comunicacién de la
edificacion teatral con el exterior eran las aberturas por el costado oriental y occidental del volumen
del foyer. De esta manera, ventanales retrocedidos, protegidos de la radiacién solar por largos aleros,
permitian la ventilacién cruzada natural, en el caso en que los aires acondicionados no funcionaran.

Las fachadas oriental y occidental, con volumenes salientes del corredor de los palcos (imagen 26),
contemplaban parasoles en elementos verticales que a su vez le daban un carécter plastico apropiado.

Imagen 26. Aberturas porlos costados oriental y occidental en el foyer. A la izquierda lo construido hasta1980. A la derecha
unaimagen de los ventanales que se tenianproyectados. Fuente: Arg. Carlos Bell Lemus

Cubierta plegada (folded plate)

Con el objetivo de vencer la amplia luz de 30 m que requeria el espacio de la platea del teatro Amira
de la Rosa, Zeisel, Magagna & Lignarolo plantearon un solucién muy singular y novedosa en ese
momento: las estructuras formadas por plegaduras delgadas de hormigdn armado: un recurso técnico
estructural (y un repertorio formal a la vez), que tuvo, dentro de la arquitectura del movimiento
moderno, una corta vigencia que “apenas supero las dos décadas, en las que se dieron lugar a una
gran concentracion de literatura técnica y publicaciones al respecto, al punto que llegd a denominarse
como el ‘movimiento de las laminas plegadas’” (Garcia, 2013).
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Imagen 27. Teatro en construccién,1971. Obsérvese el tratamiento a las ventanas de los corredores laterales con
elementos verticales.

Fuente: Revista Barranquilla Grafica, diciembre de 1971.

Estas cubiertas se originaron a mediados del siglo XX, cuando en el avance de los calculos y las
matematicas los ingenieros emularon el principio estructural de las losas onduladasy sus pliegues. Al
aumentar el brazo de palanca de la estructura, observaron que se podia salvar una mayor luz sin
aumentar mucho el peso; los cordones superior e inferior de cada plano inclinado alojarian las
armaduras principales, mientras que a lo largo de su faldén se absorben los esfuerzos cortantes.
(Cassinello).

Segun el arquitecto Rafael Garcia Garcia, de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la
Universidad Politécnica de Madrid, el conjunto construido de este tipo de estructuras en el mundo se
sitia, en su mayoria, entre comienzo de los afios 50 y el final de los 60 del siglo XX. Su final puede
certificarse con el Congreso de la International Asociation of Shell Structures (IASS), celebrado en
Viena en 1970 (Garcia, 2014).

Al parecer fue Félix Candela el creador, en México, de las primeras estructuras de plegaduras
modernas de las que se tiene evidencias. Pero su éxito posterior con los paraboloides hiperbdlicos
—mas fotogénicas— dejé un tanto opacadas estas ejecuciones. Entre 1951 y 1953 Candela
construyo al menos cinco estructuras plegadas, del tipo de cumbreras y valles planos, prosiguiendo
con otras realizaciones hasta 1957 (Garcia, 2014).
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Imagen 28. Cubierta de pliegues alternados del Teatro Municipal Amira de la Rosa.

Fuente: foto el autor.

Las estructuras formadas por plegaduras delgadas de hormigén armado, como las del Amira, se
diferencian de las de cascara por lo plano de sus superficies, de modo que no recibe los beneficios de
la curvatura ni el comportamiento pleno de membrana. Sin embargo, tienen una ventaja constructiva
frente a las cascaras, ya que, al estar conformada por superficies planas, presenta menores
dificultades de encofrado” (Angerer,1972). Porotra parte, F élix Candelalas definié como aquellas que,
a diferencia el resto de las estructuras laminares, estan “sometidas a régimen mixto de esfuerzo.
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Imagen 29. Geometria de la cubierta de pliegues alternados del Teatro Municipal Amira de la Rosa.

Fuente: dibujo delautor.

En el caso que nos ocupa, Zeisel, Magagna & Lignarolo escogieron, mas precisamente, una cubierta
de pliegues contrapuestos, la cual esta conformada como un sistema estructural de pliegues
alternados, en el que las cumbreras son horizontales, pero oblicuas en planta; configurandose como
una serie de placas triangulares, alternativamente inclinadas en uno u otro sentido y cuyas lineas de
interseccion forman las correspondientes limatesas y limahoyas. Las limatesas son horizontales, pero
no normales a los planos de fachada. Las limahoyas, contenidas en planos perpendiculares a las
fachadas, tienen una determinada pendiente que facilita la evacuacién de las aguas lluvias. Todas
estas superficies triangulares son iguales entre si y, dada la igualdad de todos estos triangulos y su
desarrollo plano, el encofrado de la Iamina resulta muy sencillo (Torroja, 1959).

Limatesas

T R

Imagen 30. Cubierta de pliegues alternados en la que las cumbreras son horizontales, pero oblicuas en planta;
configurandose una serie de placas triangulares, alternativamenteinclinadas en uno u otro sentidoy cuyas lineas de
interseccion forman las correspondientes limatesas y limahoyas.
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Garcia (2014) anota que, por su novedad, a mediados del siglo pasado las plegaduras se emplearon
como un lenguaje formal expresivo de la modernidad que proporcionaba cierta impronta de
monumentalidad escultorica alas edificaciones. Tal vez sustentandose, como se anot6 anteriormente,
en enunciados del mensaje del futurismo italiano de “la arquitectura del calculo, de la audacia
temeraria y de las lineas oblicuasy las lineas elipticas que poseen por su propia naturaleza un poder
expresivo mil veces superior al de las lineas horizontales y perpendiculares,y que sin ellas no puede
existir unaarquitectura dinamicamente integradoraf..]".

Tabla 2. Cubiertas plegadas en Américay Europa. Resumen del articulo: “Dos décadas de estructuras plegadas de
hormigdn. Inicio y ocaso de un movimiento. Informes de la Construccién” (Garcia, 201 4).

ANO ARQUITECTO PROYECTO PAIS FORMA
1914 | EmpresaStulemeyer |Depdsito elevado de aguaen Dubbeldam HOLANDA |Cubierta hexagonal
1924 G.Ehlers Grandes depdsitos de carbdn en Alemania Alemania |Placas plegadas en V
1925 Wintery Pei Depdsitos de carbon en Alemania y Rusia Rusia  |Placas de fondo indinadas
1936 L.H.Niskian Cubiertacon tres faldones aligerados en San Francisco. EEUU |Faldones aligerados con casetones
1953 Felix Candela Cinco estructuras plegadas Mexico |Cumbreras yvalles planos
1955 Talleres de maquinaria de construccidn H.W. Moore Equipment EEUU  |Diferentes tipos de perfiles plegados
1955 Cubiertas paralaLangendorf Bakery EEUU  |“three segments type”
1955 CaseyJunior High School en Boulder, EEUU
1955 Milo Ketchum Gimnasio de la5tMary’s High School EEUU
1955 Arvada High School EEUU
T Dos iglesias, unade ellas de plantacircular y otraen Minnesota, EEUU Placas triangulares
1956 P. Neufert Instituto aleman de investigacion de la industriadel cemento | ALEMANIA |LAmina plegada
1958 Eliot Noyes Pabelldn 1BM de la Exposicidn Intemacional de Bruselas Belgica |[Sistema de pliegues alternados
1958 Milo Ketchum Cloverleaf Line Bowling Alle EEUU  |Secddn trapecial y hormigonadas in situ
1958 Pier Luigi Nervi Sede de la UNESCO en Paris FRANCIA |LAminas plegadas
1958 Minoru Yamasaky sede del American Concrete Institute EEUU  |Cubierta de dosseries de ldminas en voladizol
1959 |DelaVegayE.Torroja  |Comedores de la Universidad Laboral de Tarragona ESPANA |Sistema de pliegues alternados
1959 Marcel Breuer Oficinas principales de la Van Leer, en Amstelveen HOLANDA |Unidades piramidales invertidas
1960 Glnther Bock Sala mortuoriadel cementerio de FrancfurtWesthausen ALEMANIA | Plegaduras aporticadas
1960 Gabetti e Isola Hipddromo en Nichelino cerca de Turin 1561 |Tipo plegado poliédrico
1961 Milo Ketchum Indiana State Teachers College EEUU  |Seccidn trapecial y hormigonadasin situ
1961 Marcel Breuer Abadia de 5t John, Minnesota EEUU | Plegaduras aporticadas
ng. Morandi y
1961 |arquitectos Luccichenti, Aeropuerto de Fiumicino en Roma TALIA  |“Plegadura con conicidad”
Monaco y Zavitteri
Armuitectos ].R. Azpiazu X ; X o .
1962 ¥ P. Pinto Tribuna con vuelos de 18m del canddromo de Madrid ESPANA |“Plegadura con conicidad”
1961 |Miguel Fisac Laboratorios Alter ESPARA
1963 |CERAU Architects Hipddromo de Groenendaal Belgica |[Sistema de pliegues alternados
1963 Gottfried Bshm Capi.lla de perggn’naje de Maria, Reinade laPaz, en Velbert- ALEMANIA
Neviges, Bergisches land
) Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncidn en Port
1964 Patkau architects : L ; CANADA
Coquitlam, Bristish Columbia
1965 | Bakemay Van den Broek|Cubiertas del aulade la TUDelft HOLANDA |Plegaduras y facetas la estructuradel suelo
1966 ) HOLANDA | ) )
Bakemay Van den Broek|el ayuntamiento de Marl Sistema de pliegues porticados de gran luz
1967 |Louis Kahn Iglesia Unitaria de Rochester EEUU  |Ldminaplegadacdncava cruciforme
1967 \,rRiJ;ranr:‘u:'\.’?ars]'.on Estadio de Jeddah S};RLTDBTi Ldmina plegada concava cruciforme
1969 | Pierre Dufétel Liceo técnico en Boulogne sur Mer FRANCIA |Plegaduras aporticadas
2000 |Alejandro Zaera Polo Terminal aereade Yokohama JAPON
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De modo que cubiertas como las del teatro Amira de la Rosa terminaron por ser unicas, en la
arquitectura de la ciudad de Barranquilla. La lamina plegada de concreto en las postrimerias del
movimiento moderno se impone y marca la transicion de la ortogonalidad a la curva; de la placa a la
bdveda; del estatismo al dinamismo propio de una estética estructuralista y sincera. (Cassinello,1961).

Cassinello indicé que no fueron solo las complejidades de calculo las que frenaron su uso “sino los
prejuicios estéticos ante una nueva forma que iba a romper con las doctrinas y moldes en boga” del
movimiento moderno, dando como factores favorables para su aceptacion “el triunfo espectacular de
la arquitectura agresiva, personal y dinamica de Wright, y el ensayo, en gran escala, desarrollado en
la estructuralista Exposicion de Bruselas”. A ello se sumaria, la singularidad de sus formas, la cual “ha
venido a dar nueva expresion y movimiento a los limpios y puros volumenes racionalistas, puristas y
neoclasicos, en los que el angulo recto y la linea inclinada no tenia lugar en su invariable credo de
paralelismoy ortogonalidad” (Cassinello,1961).

Los autores del diseio arquitecténico

La impronta que un arquitecto o grupo de arquitectos deja en sus obras juega también un papel
importante en la valoracidn del patrimonio construido de una ciudad. El recorrido, la trayectoria, los
aciertos y su reconocimiento por parte de la ciudadania, sus colegas y la academia constituyen parte
del valor agregado que se debe considerar cuando se planteaintervenir una de sus edificaciones que
ha sido testimonio vivo del devenircultural de una urbe.

En el caso que nos ocupa, el ganador del concurso para el anteproyecto del Teatro Municipal de
Barranquilla, convocado el 3 de julio de 1961 por la Sociedad de Mejoras Publicas de Barranquilla (y
adjudicado el 18 de enero de 1962) recayé en la unidn temporal Zeisel, Magagna & Lignarolo en donde
el liderazgo fue llevado por el arquitecto italiano Angelo Magagna y su hijo Vittorio, jefe de del
departamento de disefio de la firma. Enrique Zeisel, ingeniero descendiente de austriacos, era su
socio, y el arquitecto ecuatoriano Mario Lignarolo era el socio estratégico para este concurso, debido
a su importante trayectoria profesional.

Durante el proceso de inmigracion de europeos y euroasiaticos que se dio en Barranquillaen el primer
trimestre del siglo XX, Angelo Magagna llegé a la ciudad a través del muelle de Puerto Colombiay se
vincul6 como parte del equipo de disefiadores de la firma constructora mas grande de la ciudad, de
ese entonces, Cornalissen & Zalcedo. En 1936 se agremi6 a la Sociedad de Ingenieros y Arquitectos
del Atlantico.

Ya asociado con Enrique Zeisel desarrollo varios proyectos dentro de un lenguaje inicial
protorracionalista o art déco como el edificio de 6 pisos Alfredo Steckerl20, en 1941; el edificio

20 C| 37 # 46-90. Barrio Centro.
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Santander?!, en 1944; o el singular teatro Coldn, en 1946, de propiedad de los empresarios hebreos
Pinke Finvard y Lazar Braun, construcciéon que, segun testimonio de la prensa de la época, la
iluminacion indirecta y la expresion volumétrica de su fachada principal permitieron afirmar que todo
culminabaen:

[...] una amalgama principal de artes; la arquitectura y la cinematografia modernas, todas al servicio
de Barranquilla[...] Una de las més grandes manifestaciones de indiscutible progreso de esta ciudad
ha sido la gran figura arquitectdnica que se levanta gallardamente en el angulo compuesto por la
carrera 45y calle44. De un estiloque podriamos llamar Creacion Futurista, lafirmaZeisel y Magagna
nos dan una muestra de su aquilatado valor artistico. (E/ Heraldo, 20 de septiembre de 1947)

Para el momento de la convocatoria al concurso del teatro en 1961, esta era ya una empresa
constructora, inmobiliariay de proyectos, madura y con experiencia en disefio de salas de cine, lo que
debi6 significarle una ventaja al asumir el reto de elaborar su propuesta de disefio para el concurso
del teatro.

Vittorio, el hijo Magagna, fue uno de los arquitectos més creativos e inquietos de su generacion en
Barranquilla. Nacido en Villers-Franque (Francia) en 1922 y bachiller del Colegio Americano de
Barranquilla, obtuvo su grado de arquitecto en la Universidad Catdlica de Chile, y adelant6 estudios
complementarios en el Atelier d’Architecture de Lausanne (Suiza). Desde 1947 hasta 1979, trabaj6 en
Barraquilla.

Este personaje, conectado con la actualidad del mundo, tuvo la oportunidad de compartir con Le
Corbusier —mediante correspondencia cruzada con él, en sus visitas a Bogota y la unica que realiz6
a Barranquilla— los planteamientos tedricos y propositivos que acometié en busca de soluciones
modernas al problema de la vivienda masiva, manteniendo su preocupacion sobre la calidad del disefio
y la necesidad de personalizar los ambientes familiares.

21 C| 40 # 43-19. Barrio El Rosario.

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
m -ESTUDIOS-PROYECTO-OBRA- INTERVENTORIA

Pa gina4 8

~

c1o



0
0

)
w)

PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

Imagen 31. Teatro Col6n. Disefio y construccion de Zeisel & Magagna 1944.

Fuente: Daniel Garcia.

En una primera carta enviada a Le Corbusier el 19 de septiembre de 1950, antes de explicar su
propuesta del Modulor, Magagna describia sucintamente, en tres periodos de tiempo, las formas en
que se estaba abordando el tema de la vivienda en el mundo (: Antes de ayer, Ayer , Hoy en dia ) .
Acomparfiado de esquemas, sintetizo su propuesta de “Hoy en dia”, la que permitiria abordar la tercera
dimensién: el volumen habitable.

Magagna redefinia el concepto de Modulor como el “volumen habitable”, y planteaba, en un manuscrito
sin publicar, una solucion que denomind “urbanizaciones verticales”, que “seran estructuras
moduladas formadas por pilares, vigas, escaleras, ascensores y tuberias de las instalaciones
generales” (Bell, 2016).

Definitivamente, estas inquietudes y propuestas arquitectonicas del arquitecto Magagna resultaron de
vanguardia, tanto parala Barranquilla de los afios sesenta, como para laregion. Porque las respuestas
que en ese momento se daban al déficit de vivienda no superaban aun las formas tradicionales de
construccion in situ. El sabia que una solucion al problema habitacional de la ciudad pasaba por el
proceso de industrializacion de la construccion.
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Imagen 32. Esquema de “Volumen Habitable” presentado por Vittorio Magagnaa Le Corbusier, 1950.

Entre sus disefios mas representativos, estan el edificio para la Alcaldia Municipal, el nuevo Colegio
Americano, la sede social del Centro Italiano y el edificio Prado en 1958, todos ya dentro del lenguaje
racionalista del movimiento moderno.

Segun el Boletin N.° 295 de la Camara del Comercio de Barranquilla, del 27 de febrero de 1962, la
Sociedad Promotora de Propiedad Horizontal (Protal) fue la primera empresa constructora en
Colombia en utilizar esta modalidad financiera para la construccion del edificio Prado, de siete pisos
de altura, ubicado en la carrera 55 con calle 75 de Barranquilla, en un area de 3.600 m2. El edificio,
programado para ser entregado en 1963, tenia disefiados dos tipos de apartamentos: de 239 m?2y de
170 m2. Con generosas y amplias zonas verdes laterales, |a edificacion se desarrolla sobre un punto
central de circulaciones verticales y horizontales y reparte sobre tres costados los distintos modelos
de apartamentos. La fachada nororiental, influida por los conceptos estéticos del neoplasticismo, fue
concebida como una reticula superpuesta de elementos prefabricados en concretos, con vanos de
mamposteria acabados en variados colores que evocaban las pinturas de Piet Mondrian.
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Imagen 33. Edificio Prado. Disefio y construccion de Zeisel & Magagna, 1958.
Fuente: Daniel Garcia.
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2.4. LAFASEFINAL (1980 -1982)

La participacion del arquitecto Hernan Viecco, la firma Baréon & Macchi y el ingeniero
acustico David Nibellin en la fase final del disefio y la construccion del teatro

4 L “

w
i R ——

Imagen 34. Béveda de cafion en voladizo para la protecciona la lluvia disefiada por Hernan Vieco, 1982.

Fuente: Archivo Histérico del Atlantico.

Como lo registré en 1981 la revista Historia del Teatro Amira de la Rosa, del historiador Alfredo de la
Espriella, la edificacion permanecié durante varios afios en obra negra, con pequefios adelantos e
intermitentes inversiones, ya que ni el municipio ni la Sociedad de Mejoras Publicas contaban con el
flujo de recursos necesarios para su terminacion y puesta en marcha. No fueron suficiente las rifas, la
venta de silleterias, los aportes de la empresa privaday algunos recursos obtenidos del erario publico
por la gestion de las autoridadesy representantes politicos locales.

PéginaSZ
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Imagen 35. Elteatro en onsruccién.
Fuente: Diario del Caribe, 24 de junio de 1982.

La situacion cambi6 radicalmente el 19 de junio de 1980 cuando se firmd el comodato entre la
Sociedad de Mejoras Publicas, titular del predio del teatro y sus mejoras, y el Banco de la Republica,
entidad del orden nacional que entraria a financiar las obras necesarias para laterminacion del teatro.
Para ese efecto, se dispuso de un presupuesto de ochenta millones de pesos ($80.000.000) de la
época con el fin de invertirlos en acabados, dotacidn y equipos. Asi mismo el banco contraté a la firma
Baron y Macchi Ltda.22 de Barranquilla para la construccion de los acabados y el suministro de los
componentes técnicos. El arquitecto Hernan Viecco (1924 -2012), por su parte, fue contratado para
que realizara los ajustes de disefio que fueran necesarios y especificara los acabados y recursos
técnicos.

Vale la pena recordar que —entre bambalinas— gracias a la amistad de Alexis Baron, Alejandro
Obregén y Gabriel Garcia Marquez, con sus contactos en los altos circulos del poder, fue posible
llamar la atencion del Gobierno nacional, que en aquel entonces estaba financiando el Centro de
Convenciones de Cartagena, para que el Banco de la Republica proveyera los aportes de la nacion
que se requerian con el fin de culminar las obras del teatro.

2 laempresa consultoray constructora Baron & Macchi estaba conformada por los arquitectos por Alexis Barén
Y Giancarlo Macchi, egresadosde laFacultad de Arquitectura dela Universidad del Atlantico.
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Para los barranquilleros, el arquitecto Hernan Vieco era un personaje poco conocido, pero a nivel
nacional gozaba de un alto prestigio profesional por sus realizaciones y sus gestiones en el mundo
académico. Fue cofundador de la Universidad de los Andes (1948), decano de la Facultad de
Arquitectura de la Universidad Nacional y se le atribuye ademés la idea de la creacion de la Bienal
Colombiana de Arquitectura (1962)23.

Por todo ello es interesante analizar como la impronta Vieco quedd en este encargo de intervenir la
fase final del teatro. En una entrevista del 10 de julio de 2009, concedida al periodista John Montafio
del periddico el Tiempo, afirmaba: “Hay dos conceptos fundamentales en mi casa: el primero es el de
la cupula que significa un contacto con lo superior, ademéas las clpulas son magicas, pues se
sostienen por si mismas’”.

Pues bien, las adiciones mas significativas a la volumetria inicial de proyecto Zeisel, Magagna &
Lignarolo fueron la béveda de cafion para enmarcar el acceso al teatro y la cupula de concreto
colocada encima de la cubierta del foyer, cuya concavidad se proyecta hacia el interior, y desde su
centro se descuelga una lampara de cristal de murano, un punto de luz muy brillante que irradia todo
el espacio de doble altura que conforman el foyer y la sala exhibicion del segundo piso.

Imagen 36. Foyery areas de exposiciones. 2° piso con la lampara de cristal de murano y el 6culo. Aportes delarquitecto
Hernén Vieco. Fuente: Daniel Garcia.

23 Ademas, durante su residencia en Paris, participé en todo el proceso de disefio del edificio de la Unesco
(1953-1958), junto a Marcel Breuer, Bernard Zehrfuss, Antonio y Pier Luigi Nervi. Participé en el equipo de
disefio del Ministeriode Obras Publicas (MOP) para el Plan de Reconstruccién de Tumaco (1948) con proyectos
para viviendas tipo, en laasociacién profesional DOMUS (1948-1953) junto a Guillermo Bermidez y Francisco
Pizano deBrigard.
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Siguiendo la l6gica de las curvas y las circunferencias y de su presuncién “méagica”, esta construccion
incorpor6 un éculo central para generar una mirada circunscrita al exterior del barrio EI Prado y una
bdveda de cafidn en voladizo de concreto aligerada, soportada por dos columnas independientes, que
provee proteccion de la lluvia y un aura de distinciéna quienesarriban al teatro en automaévil.

Sin embargo, esa adicion fue planteada también como una alternativa constructiva (o la oportunidad
para lucirla) al detectarse un problema estructural en la losa de cubierta del foyer cuando la firma
Zeisel & Magagna decidié convertirla en una terraza social. Segun testimonio del arquitecto Alexis
Baron, en dicha terraza se habian fundido unas bancas de concreto que aumentaban
considerablemente la carga muerta a la estructura y, ademas, para su calculo estructural inicial, no se
habia tenido en cuenta la carga viva que representaria el publico usuario; maxime cuando las vigas
tenian una luz de 12,80 m y voladizos laterales de 3,70 m. Al parecer ya se habia presentado alguna
deflexion en dichas vigas.

Por ello fue necesario que recurrir a la asesoria estructural del reconocido ingeniero civil Guillermo
Gonzélez Zuleta (1916 -1995) para que revisara el estado de la estructura. Sobre la marcha, en las
mismas oficinas de Barén & Macchi en la obra, se decidi6 producir los planos, reformas y refuerzos
requeridos para subsanar la deflexion.

Imagen 37. A. Forma y estructura del foyerinicial. B. Adicion y modificacion de H. Vieco.

Fuente: dibujo delautor.
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Imagen 38. Elfoyeren obra negra.

Fuente: Diario del Caribe, 24 de junio de1982.

Imagen 39. Construccion de looby y el foyer.
Fuente: Diario del Caribe, 24 de junio de1982.
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Luego de tales analisis, los constructores llegaron a varias decisiones cruciales:

Eliminar el uso proyectado como terraza social de la azotea del foyer.

Modificar los voladizos laterales de 3,70 m de luz y prolongar las vigas de borde hasta
encontrarse con las columnas de los ejes G y B, un poco desplazadasen su interseccion.
Fundirdos columnas laterales para acortar la longitud de dichas vigas perimetrales.
Disminuir carga muerta a la losa de cubierta del foyer, reduciendo el &rea aferente y llenando
ese vacio con una cupula de acero recubierta con una ligera capa de concreto.

=
3,70m \ 5 Columna adicional
m

31m

Imagen 40. Esquema de vigasy columnas del volumen del foyer reforzadoy reformado por Barén & Macchi.

Fuente: dibujo delautor.
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Imagen 41. Esquema estructural del foyera)en 1980; b) en 1982.

Fuente: dibujo delautor.

Cupula

1 12,80 ms 3,70ms 1

Columna adicional

Imagen 42. Columna de refuerzo en las vigas perimetrales del foyer construidas por Baron & Macchien 1981.

Fuente: dibujo delautor.
En cuanto a los aportes de Vieco al disefio de interiores se puede destacar:

La sobria elegancia del lobby: pisos y muros en marmol, bancas en voladizos, vidrios de seguridad
polarizados configuran un espacio diafano de circulacion con répidas salidas por el frente y los dos
costados. Un aire de minimalismo moderno democratico e igualitario, pero a la vez fino y elegante
envuelve el recinto.

El revestimiento de los muros en madera color caoba del segundo piso del foyer, habilitado como sala
de exposiciones, le da profundidad al recinto y provee un fondo neutro para los cuadros que se cuelgan
en ellos. El tratamiento del cielo raso mediante listones de madera direccionadosy alienados, y el piso
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en alfombra roja actuan como un eficaz mecanismo de control acustico y reduccion de la reverberacion
del sonido, tan necesario en una zona de transicién como los foyers.

La escalera ventral esta provista de cierta monumentalidad funcional. Su perimetro se demarca con
unabaranda con pasamanos de maderay platinas metélicas verticales, caracteristica de los acabados
de la arquitectura del movimiento moderno.

Tal vez para garantizar un mejor aislamiento acustico, maximizar el avance de las tecnologias del aire
acondicionado, o lamisma cultura del arquitecto, incidieron en que esta Ultima version del teatro fuese
mas interna y negada al exterior. Aunque la pretension de generar una terraza ya era un imposible
estructural, la fachada sur del volumen de la platea se cerré totalmente, los ventanales en las caras
oriental y occidental del bloque del foyer, que permitian una ventilacién cruzada, se eliminaron; las
ventanas de los corredores de los palcos en las fachadas oriental y occidental se sellarony se les
eliminaron los parasoles en elementos verticales de proteccion solar.
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Imagen 43. Foyery escaleras de acceso.

Fuente: Daniel Garcia.
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En cuanto ala forma, texturas, colores de los muros y techos que envuelven el area de la platea, se
cifieron a las recomendaciones técnicas del disefio acustico con el objetivo de que el sonido se
dispersara por la salade la forma mas homogénea y diafana. La ciencia del sonido fue la guia rectora
de las formas internas del teatro, tal como lo demanda la arquitectura moderna “una doctrina acorde
con el desarrollo de la ciencia, la produccion industrial y la economia de la eficiencia derivada de
aquella” (Nifio, 1991). La responsabilidad del sonido quedé en manos del ingeniero acustico David
Nibbelin24. Este ingeniero estadounidense, radicado en Fort North, Texas (USA), fue contratado a
través de su empresa Variable Acoustics Corps por recomendacion del gerente del Banco de la
Republica, pues en aquel entonces estaba trabajando también el disefio acustico del Centro de
Convenciones de Cartagena?® y adecuando el sonido del Teatro HerediaZ6.

e e e B
——— |

Imagen 44. Foyery escaleras de acceso.

Fuente: Daniel Garcia.

Queda la duda de que, si conservando los planos triangulares de los pliegues contrapuestos de la
cubierta ala vista (como era la propuesta inicial), la sonoridad de la sala hubiese alcanzado los nivele s
de fidelidad del disefio acustico finalmente adoptado.

2 Eldisefio original contemplaba que los pliegues contrapuestos de las cubiertas se proyectaran hacia el interior
de la platea, sin embargo, esas formas no contribuian amejorar las condiciones acusticas delasala.

2 *Sus honorarios fueron de 200.000 délares por el proyecto colombiano”. Fort Worth Star Telegram, 3de mayo
de 1983. “Small engineering firm sounds off”.

% En el Teatro Heredia en Cartagena (un edificio del que a Campbell le gustaba hablar debido a su estética
apacible) los sistemas del teatro fueron construidos sin destruir la belleza barroca del viejo edificio, encerrado
en una antigua fortaleza que una vez protegi6 ala ciudad y su fantastica arquitectura en los dias de la Tierra
Firme Espafiola. Eyrich Claire, “The sound of acoustic”, Fort Worth Telegram. 14 de mayo de de 1982. Lifestyle.
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La silleteria roja obedece a dos razones: en primer lugar, a una tradicion del teatro proveniente de la
ltalia del siglo XVI, cuando se produjo una reorganizacién de la estructura general del teatro, entre
ellos, el teldn rojo. En segundo lugar, la eleccion del rojo tiene que ver con la iluminacién y nuestro
sentido de la vista. Tantoen el cine como en el teatro, un objetivo es “que nos centremos en la escena
y no nos distraigamos con los detalles a su alrededor. Para eso es necesario que, al apagar o disminuir
la luz, no se distinga nada mas. El rojo es el primer color que dejamos de percibir en condiciones de
poca luz” (Le figaro, 2017).

Por ultimo, integrar al concepto de disefio de interiores del teatro el telon de boca encargado al pintor
Alejandro Obregoén, obedece a uno de los preceptos estéticos del Congreso Internacional de
Arquitectura Moderna (CIAM) de 1947, en Bridgewater, cuando los arquitectos se percataron de la
dimension cultural de las artes plasticas y la posibilidad de suscitar eventos culturales colectivos en
los edificios publicosy centros civicos, a través de una relacién mas expresiva con la arquitectura y el
urbanismo. Se plante6 entonces como una necesidad —para la construccion de los nuevos &mbitos y
centros de vida comunitaria— la colaboracion entre pintores, arquitectos y escultores. La integracion
de las artes (Giedion, 1941).

Imagen 45. Platea y proscenio.
Fuente: Daniel Garcia.
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Imagen 46 Telén de boca. Muralde Alejandro Obren “Elhombre Caiman”.
Fuente: El Heraldo.

Por esa misma razdn se incorporaron vitrales artisticos alusivos a las danzas en la parte superior de
la cubierta plegada. Sin embargo, estos no logran ser apreciados por los asistentes debido a la
ausencia de una circulacién o estancia publica al interior del teatro que permita su visualizacién mas

cercana.

Imagen 47. Vitrales en la parte superior de la cubierta plegada.

Fuente: el autor.
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8 de marzo Escritura No. 494 cediendo el Municipio de Barranquilla a la Sociedad de

de 1974 Mejoras Publicas la titularidad del lote del Teatro Municipal.
lde X a4
) Fallece Amira de la Rosa, gran promotora cultural de la construccion del
septiembre Teatro
de 1974. ’
13de , . o I
X Decreto No. 466 de |a Alcaldia de Barranquilla ratifica la decision de 1966 de
septiembre .. .

) colocarle al Teatro Municipal el nombre de Amira de la Rosa.

E de 1974. <
2 Diciembre Se presentan los planos de los nuevos disefios de la fachada y se proyecta la S
s construccion de un volumen en la parte posterior del Teatro para una 3,::
2 de 1974 " S
o escuela de Ballet y Arte Dramdtico =
8 Se instalan los vitrales de la fachada principal que simbolizan El Teatro, la :
: 1978 Musica, el Ballet, el Folclory los Coros. Se instalaron también los cielos E»
,g rasos de los camerinos donacién de Alfredo Steckerl. =
Z 1980 Instalacion de las vidrieras de la fachada principal. Donacién de PELDAR =
o - — — - Z
o e Primeras pruebas de acustica del teatro sin ain no haber terminados los 8
8‘ acabados arquitectonicos . <ZE
<°z Firma del comodato entre La Sociedad de Mejoras Publicas y el Banco de la s
2 Republica para la terminacion de las obras del teatro. Presupuesto de E
2 19 de Junio ochenta millones de pesos ($80.000.000) pra invertir en acabados y dotacién

de 1980 para terminar la obra. Ese mismo afio el Banco contrata a la firma Barén y
Macchi Ltda. quien definié los acabados y |a parte técnica, con la
coordinacidn de los arquitectos Hernan Vieco y Alexis Baron

Junio de Alejandro Obregdn pinta el Fresco “se va el caiman”. Telén de boca del
1980 Teatro.
25 de Junio Inauguracion del teatro Municipal Amira de la Rosa con la presencia del
de 1982 presidente Cesar Turbay Ayala el Banco de la Republica

Imagen 48. Linea de tiempo de acabados, redisefio de equipamientos y puesta en marcha del Teatro Amira de la Rosa.
Fuente: Arg. Carlos Bell Lemus.

La trayectoria del disefador acustico

David Nibbelin y Variable Acoustics Corps, De Fort Worth (USA)

En 1981, cuando en Comfamiliar Andi Fenalco de Barranquilla se estaba disefiando el pequefio
auditorio de su sede social de la calle 48 con carrera 43, el director ejecutivo contratd, a través de una
agencia de cooperacion norteamericana, lo servicios de un consultor retirado: el arquitecto Robert
Hutchinson, expresidente de la Academia Norteamericana de Disefio. Hutchinson, para conocer los
medios tecnoldgicos con que se contaba en Colombia para manejar la acUstica de los recintos
cerrados, visitd algunos de los principales teatros del pais: el Metropolitano de Medellin, el teatro
Colén, la Sala de Conciertos de la Biblioteca Luis Angel Arango, el auditorio Skandia de Bogoté y el
Teatro Amira de la Rosa. Con instrumentos de medicién a la mano, lleg6 a la conclusién que el
auditorio o teatro con mejor sonido, el méas claro, era el del teatro Amira de la Rosa.

Treinta afios después, el arquitecto Alexis Baron, socio de la empresa Barén & Macchi, constructores
de la ultima etapa de acabado y puesta en marcha de teatro (puesto en operacion en 1982) confirmé
que el disefiador acustico del “Amira” fue el ingeniero norteamericano David Nibbelin. Alexis Baron,
como director de la construccion de la obra, tuvo la oportunidad de trabajar conjuntamente con esta
empresa, y quedd asombrado por el rigor con que emprendieron el compromiso de proponer la mejor
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acustica posible en ese entonces para el Amira de la Rosa; lo que concuerda con informaciones del
periddico norteamericano:

“El sonidoes el elemento invisible de un teatro 0 escenario, pero uno sabe cuando no se percibe bien”,
dice Louis H. Campbell, consultor senior de Variable Acoustics. La compafiia habia estado implicada
en el disefio de varios sistemas para teatros en paises del Caribe antes de que el bilinglie Louis
Campbell se uniera a lafirma, pero ahora, segun dice el presidente de Variable Acoustics, David A.
Nibbelin, “Nosotros no solo disefiamos los equipos, sino que les ensefiamos cdmo usarlos”.

]

Eso respondiendo a que, los principios de gestion del teatro de Campbell, escrito en espafiol para
el Teatro Municipal en Barranquilla, es un manual de principios elementales, tanto para el director
artistico, como para el personal de mantenimiento y los parqueaderos; y su listade control cubre las
funciones y el equipamiento del escenario y el resto de los salones del teatro. (Eyrich,1982)

En efecto, fueron entregados unos manuales completos para el manejo, puesta en marcha,
mantenimiento y usos de todos los componentes acusticos y luminicos del teatro, los que,
desafortunadamente, se extraviaron. Ademas, aduciendo problemas de presupuesto —segun los
administradores del teatro de ese entonces—, nunca se entrend personal técnico para el manejo
correcto de todos esos dispositivos tecnoldgicos?’.

Por ofro lado, se hizo un esmerado estudio de la Boca del Teldn con el fin de que cumpliera con los
mas altos estandares de manejo del sonido; ademas, fue fabricada directamente en Estados Unidos
y luego traida a Barranquilla en viaje directo en un avién carguero especial, debido a sus dimensiones
especiales.

2.5. EL NOMBRAMIENTO DE ALFREDO GOMEZ COMO EL PRIMER DIRECTOR.

El dia primero de mayo de 1982, llegé al Teatro para asumir la direccion Alfredo Gémez Zurek.28 Hasta
ese momento no se habia definido totalmente que institucion se encargaria de dirigir el nuevo teatro,
Legalmente deberia ser dirigido por el Consejo Municipal, el cual en esos afios estaba en una situacién
muy precaria.

Alfredo Gomez Zurek, cuando fue nombrado el primer director del nuevo Teatro reunia una serie de
cualidades personalesy profesionales que hicieron posible una excelente labor como director, y gozd,
hasta su retiro en 1993, de un gran respeto por parte de artistas, intelectuales, dirigentes civicos,
politicos de la ciudady del pais como también de las directivas del Banco de la Republica.

Alfredo Gémez nacié en Barranquillaen 1935 en el seno de una familia de clase media. Sus primeros
estudios los realiz6 hasta el bachillerato en el Colegio Americano en donde se impregné de una cierta

27 Entrevista con Alexis Baron, junio de 2020.
28 Comentario personal de Fernando Escalona Mejia, funcionario del teatro desde sus inicios.
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ética “calvinista” fundado por misioneros norteamericanos en 1889. Ademas de aprender un buen
inglés, desde nifio se interesd por la musica y se crio junto a su hermana mayor Marta Emiliani, quien
fue una conocida pianista de la ciudad. Alfredo no estudié musica como carrera, sino que se gradud
en Bogota de ingeniero quimicoy luego realizé estudios en los Estados Unidos. En Barranquilla formé
parte en los afos setenta de un grupo literario que editaron en la prensa local un semanario dedicado
a temas de cultura, especialmente relacionados con literatura.29

En 1980 un grupo de personas le pidieron que dirigiera un coro que se llamo Philarmonia que tuvo
mas de veinte personas, entre ellas destacados profesionales de la ciudad y del &mbito académico. El
concierto inaugural se hizo en la Iglesia del Carmen en donde participé como pianista Gunter Renz 'y
en la trompeta John Berman en donde se interpreté la obra Misa en Do Mayor de Charles Gounod.
Cuando comenz6 a trabajar como director del Teatro Amira de la Rosa tuvo que dejarel coro y dejo a
cargo a Helga Paulsen de Renz, quien lo ha mantenido hasta el dia de hoy con una interesante
trayectoria.30

El presidente Belisario Betancourt asumié como presidente de Colombia el 7 de agosto de 1982 con
un programa de gobierno que inicié programas de ayuda a los sectores mas desfavorecidos de la
sociedad colombiana. Dentro de este espiritu envié a fines del afio de 1983 al Nobel colombiano
Gabriel Garcia Marquez a Barranquilla para que se enterara del asunto del teatro y, sobre todo, para
que el nuevo teatro no fuera unicamente para la “elite” de la ciudad. En esa reunién solo de caracter
consultivo, enla cual nada se decidio, participaron varias instituciones publicas y privadas de la ciudad,
y entre ellas la Camara de Comercio de Barranquilla, cuyos delegados se opusieron a la idea del
gobierno de entregarle la administracion del teatro al Consejo Municipal de Barranquilla.

Despuésde un corto tiempo, se tomé la decision de que el Banco de laRepublica asumierala direccion
del nuevo teatro, a pesar de que quedaba pendiente que el terreno era, en parte, de la institucion
civica Sociedad de Mejoras Publicas, lo que significaba que el Banco de la Republica no podia hacer
inversiones de infraestructura importantes porque una parte del terreno donde estaba construido el
teatro no pertenecia legalmente a esta institucion.

Alfredo Gémez como director tuvo una gran aceptacion en los diferentes grupos de artistas e
intelectuales de Barranquilla y fue un referente en las otras ciudades colombianas. Este prestigio se
vio incrementado por ser ademas un aplicado pianista, gran lector y ocasionalmente poeta. A todo lo
anterior se le suma que era un ingeniero bien formado lo que le facilitd siempre decidir con
conocimiento de los aspectos técnicos del teatro.

29 Sobre lavida de Alfredo Gomez véase las notas de Ramon lllan Bacca: Nuestra Lost Generation. En: Bacca, 2014. Ob.Cit. Pag. 271.
También en: Revista Viacuarenta Nro. 1. Barranquilla, 1997. También la nota Que falta nos hace Alfredo publicado después de su muerte
en la Revista Aguaita de Cartagena.

30 Entrevista con Helga Paulsen de Renz.
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Imagen 49 Alfredo Gémez alpiano. Fuente: Historiador Jorge Vilalon.

Durante su administracion varios grupos académicos de las universidades locales pudieron hacer sus
eventos en el teatro. El arquitecto Luis E. Sdnchez Bonet realiz6 regularmente seminarios abiertos
sobre temas del desarrollo urbano de la ciudad. Del mismo modo un grupo de historiadores liderados
por Milton Zambrano hacian cada semestre las sesiones del grupo Historia y Pensamiento. A fines
de los afios ochenta los sabados por la mafiana se realizaban los Sabados Socioldgicos que agrupaba
alas dos escuelas que existian en la ciudad bajo el liderazgo de Alfredo Correa.

En el segundo piso del teatro siempre habia alguna exposicion, las que programaba el propio Banco
de la Republica méas los pintores locales quienes siempre encontraban la posibilidad de mostrar sus
trabajos. EI Concierto del Mes, del profesor Assa, también encontr6 hasta 1996 la mejor posibilidad
para presentar a sus invitados, sobre todo cuando se trataba de los pianistas que podian tocar con un
buen pianoy con una concha acustica.

Durante estos afios también habia otras salas alternas al teatro Amira de la Rosa, una de estas fue el
salén de Avianca en el segundo piso del edificio de la calle 72 con 56. Habia también una pequefia
salita en la calle 48 entre 20 de julio y cuartel, no muy grande, pero para determinados eventos era
una buena opciény se la cedian al profesor Assa sin costos mayores.

En 1994 Alfredo Gomez deja la direccion del Teatro Amira de la Rosa en su momento més exitoso
como director del teatro. La razon que compartié con sus amigos mas cercanos fue que queria hacer
ciertas cosas que hubieran sido imposibles si se mantenia en la direccion del teatro. En noviembre de
1995 pudo hacer realidad un viejo suefio: organizary dirigir el Requiem del musico francés Gabriel
Fouré que contd con el apoyo de musicos locales y ademas participd una Orquesta Filarménica de
Barranquilla que habia surgido como un “Ave Fénix” intentando por corto tiempo retomar el proyecto
de Biava abandonado en 1966.
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2.6. CONCLUSIONES ESTUDIO HISTORICO

El Teatro requiere una revitalizacion integral, para lograrlo, se torna indispensable diversificar las
funciones culturales a las formas de manifestaciones artisticas que el uso ha mostrado como de
mayor requerimiento, y a la proyeccion futura, actualizarlo a las normativas arquitectonicas,
urbanisticas, estructurales y técnicas vigentes en la legislacién colombiana, esta actualizacion,
debe partir del estudio de sus atributos vigentes y de la singularidad de su respuesta en el
momento historico en que fue concebido: con los recursos, posibilidades y repertorio formal que
existian a la mano.

La ciudad de Barranquilla, al haberse configurado en los tiempos modernos tiene una debilidad
sustantiva, frente a la conservacidn de su patrimonio como anota la semiologa Pamela Flores:

Barranquilla, entronizo desde sus inicios lo nuevo como valor absoluto y, en concordancia con
este imaginario, elimind, por negacion, todo lo que constituyera una tradicion. La expresion
*historia de Barranquilla" es reciente en nuestro medio, pues el imaginario que compartimos
hasta hace un par de décadas afirmaba categoricamente que la ciudad no tenia historia...
En consonancia con esto, elimin6, por negacion, su pasado, ignorando hasta la ruina todo lo
que no eranuevo y remplazandolo, cada vez, porlo que sucesivamente fue considerado como
moderno.” (Flores, 2000).

Para no permitir su rapido olvido, su desuso y deterioro fisico, es necesario insistir en el
significado, sentido, pertinencia y memoria del lugar. Desde la arquitectura, las formas y los
espacios hablan de la cultura de una ciudad, de sus valores y su recorrido historico, aunque en
este caso sea corto. (Si se compara con otras ciudades colombianas o del mundo). Pero esa es
la historia de este Teatro: breve y moderna.

La ciudadania barranquillera, después de trasegar casi un siglo por hacerse a un espacio publico
y a un tiempo libre en donde pudiesen tener lugar las manifestaciones culturales, artisticas,
escénicas de su cultura cosmopolita, logrd por fin en los afios ochenta del siglo XX, un recinto con
confort térmico, recursos luminotécnicos, escenograficos, acusticos, confortable moldeado con la
estética funcional racionalista de la arquitectura del Teatro Amira de la Rosa.

La virtud y legitimidad del Teatro Amira de la Rosa, es que nunca aspirdé a una monumentalidad
de postiza elegancia neoclasica o con ribetes historicista. Fue expresién de una doctrina
arquitectonica acorde con el desarrollo de la ciencia, configurandose a través de las tensiones
estructurales puras como sostén de las formas, racionalizando los recursos y la materialidad.

Cubiertas como las del Teatro Amira de la Rosa, terminaron por ser UNICAS, en la arquitectura
de la ciudad de Barranquilla. La lamina plegada de concreto en las postrimerias del movimiento
moderno se impone y marca la transicion de la ortogonalidad a la curva; de la placa a la béveda;
del estatismo al dinamismo propio de una estética estructuralista y sincera” (Casinello,1961).
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La condicion de Barranquilla de haber surgido como un “sitio de libres” a principios del siglo XVII
se ha mantenido hasta el dia de hoy en diversas manifestaciones. Lo mas probable es que de
alguna manera este rasgo cultural se mantenga en el tiempo. A nivel cultural seguira la ciudad
estando abierta a expresiones diversas que llegan de otras tierras. En sus inicios el poblado acogio
a los mestizos, a los mulatos, a los zambos que buscaban un lugar donde vivir. Después de la
Independencia llegaron europeos y norteamericanos que intentaron con éxito reproducir las
manifestaciones culturales de sus paises de origen.

Su localizacion en un extremo de lo que fuera el otrora parque once de noviembre, como
preambulo urbano del Barrio el Prado — bien de interés cultural de la nacion - le agreg6 valor;
aunque fue el resultado contingente de los avatares entre la religion catolica y la complejidad de
la politica, que una competencia ideoldgica por mantener un referente para la ciudadania ambas
salieron gananciosas. Dos piezas arquitectonicas de indudable valor y expresividad de la cultura
barranquillera ubicadas sobre el eje de la calle 53 (“la calle del estanque”) entre la cra 46 (“Avenida
Olaya Herrera”) y la cra 54.

En una ciudad donde no es comun que se convoquen concursos arquitectonicos para los
proyectos de equipamientos comunitarios, el producto final del Teatro Amira de la Rosa es una
prueba valiosa e irrefutable, de trasparencia y de sabiduria de los directivos del momento, pues la
competencia siempre mejora la calidad y reduce los precios.

Sin lugar a duda, su sola ubicacion es determinante para valorizarlo como patrimonio
arquitectonico y cultural de la ciudad, en un fterritorio ya sacralizado por ElI Consejo de
Monumentos Nacionales. El barrio el Prado es bien de interés cultural de la nacion, razén porla
cual se debe definir una fina trama de interacciones entre el contexto urbano y la pieza
arquitectonica.

En ese orden de ideas, la maxima proteccion de su impronta formal en la espacialidad urbana que
se manifiesta, debe ser una prioridad para su intervencion. Por fortuna, su implantacién en el
predio actual, le permite proyectar sus cuatro fachadas casi a “perpetuidad” garantizando su
condicion de monumento emblematico para la ciudad. Y su cubierta de pliegues contrapuestos,
fruto también de las posibilidades estructurales de mediados del siglo XX, se empled como parte
de una sintaxis formal expresiva de la modernidad que proporcionaba cierta impronta de
monumentalidad escultérica al Teatro.

La ubicacidn, las condiciones técnicas y arquitectonicas del Teatro Amira de la Rosa, una vez
actualizadas tienen el potencial de ser un centro de las manifestaciones culturales de la ciudad.

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
-ESTUDIOS-PROYECTO-OBRA- INTERVENTORIA

Pagina 68

~

0



PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

3. PROGRAMACION DEL TEATRO AMIRA DE LA ROSA

El Teatro, con un areade construccién de 5.832m2, cuenta con los siguientes espacios: Sala principal
con capacidad de 915 sillas, equipos técnicos de iluminacion, tramoya y escenario apropiado para el
montaje de cualquiertipo de espectaculo, Sala multiple con capacidad para 100 personas y foyer con
capacidad para 180 personas.

Durante el periodo que el Teatro Amira de la Rosa abrié sus puertas (1982-2016), mantenia dos tipos
de programacion: la programacion regular y permanente enmarcada en la politica cultural del Banco
de la Republica y la programacién independiente del teatro para espectaculos y eventos de diversa
indole bajo la figura de alquilero préstamo que se regia por reglamento de funcionamiento adoptado
en agosto de 1984.

La actividad realizada por el Banco de la Republica ofrece programacion permanente y actividades
que se enmarcan en los alcances permitidos por la ley: Museo del Oro, Biblioteca Luis Angel Arango
con sus extensiones en musica y artes plasticas3’, colecciones de arte, numismatica y filatelia.

Total de
Total de )
Biblioteca Museo fotal asistentes aS|stlentes
general por dias de
por mes servicio

1997 38.849 39.867 8.052 15.095 101.863 8.489 424
1998 40.008 40.325 10.906 9.604 100.843 8.404 420
1999 37.973 42.766 1.330 7.125 89.194 7.433 372
2000 9.850 32.684 6.830 14.088 63.452 5.288 264
2001 17.735 35.726 11.936 18.724 84.121 7.010 351
2002 4.248 5.921 14.349 26.512 51.030 4.253 213
2003 235 17.077 3.506 17.453 38.271 3.189 159
2004 6.556 16.270 8.741 19.424 50.991 4.249 212
2005 35 3.736 4.193 8.386 16.350 1.363 68
2006 133 8.251 9.156 6.366 23.906 1.992 100
2007 19.059 10.213 3.320 10.164 42.756 3.563 178
2008 17.750 23.970 11.190 9.473 62.383 5.199 260
2009 3.351 37.549 18.876 7.446 67.222 5.602 280
2010 10.985 100.230 3.783 5.120 120.118 10.010 500
2011 2210 17.660 15472 5873 41.215 3.435 172
2012 17 14.916 6.050 4.328 25.311 2.109 105
2013 26 16.535 12.561 5.055 34.177 2.848 142
2014 14213 32865 3022 2803 52.903 4.409 220
2015 782 50.906 20.852 2.801 75.341 6.278 314
2016 90 36.187 5.499 905 42.681 3.557 178
2017 1.437 20.566 19.477 580 42.060 3.505 175
2018 229 16.901 14.450 2.370 33.950 2.829 141
2019 345 36.938 48.209 2.690 88.182 7.349 367
2020 1.354 24.306 1.739 275 27.674 2.306 115

Promedio de asistentes desde 1997 hasta 2020 239

Tabla3 Periodo 1997 —2016: actividad culturalen el TAR. Periodo 2017 — 2020: actividad a través de alianzas
interinstitucionales fuera de las instalaciones del Banco en Barranquilla.

31 Articulos 25 de la Ley 31 de 1992 y 26 delos Estatutos del Banco de la Republica.
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Esta programacién, aunque ofrece un importante nimero de eventos, la cantidad de asistentes no ha
superado en promedio, 500 personas en los ultimos 20 afios como se presenta en la tabla.

De acuerdo con la tabla, las actividades con mayor numero de asistentes son:

1. Biblioteca: visitas y talleres.
2. Museo: Exposiciones, programa de maletas didacticas, (pequefias exposiciones interactivas

con actividades novedosas).
3. Artes plasticas.
4. Musica.

Sumado a esto, la programacion independiente atraia un gran numero de visitantes, en la siguiente
tabla se puede observar el numero de eventos y asistentes durante los Ultimos 6 afios de
funcionamiento del Teatro:

Afio 2010 2011 2012 2013 2014 _ 2016

Concepto Asistentes [ Eventos | Asistentes | Eventos | Asistentes | Eventos | Asistentes | Eventos | Asistentes | Eventos | Asistentes| Eventos |Asistentes| Eventos
Alquiler Salas 53.054 73 44.036 50 32.547 61 12.021 13 41.060 48 51.595 55 20.626 24
Préstamos Salas 24.598 48 26.163 53 22.593 65 25.270 79 46.687 48 38.375 79 20.440 11
Biblioteca 28.021 5 16.714 5 14.916 6 16.535 5 32.865 3 50.906 4 31.751 6
Arte 17.985 5 2.210 3 17 1 26 1 14.213 4 782 2 60 1
Mdsica 8.620 28 5.373 33 4.328 16 5.055 18 2.803 12 2.801 16 875 5
Museo 5.883 11 14.133 2 6.050 8 12.561 3 3.022 1 20.852 9 3.929 3
Totales 138.161 170 108.629 146 80.451 157 71.468 106 140.650 116 77.681 50

Tabla 4 Consolidado de estadisticas TAR eventosy asistentes 2010-2016
Fuente: Banco de la Republica

Varias de las actividades se daban por cuenta del alquilery préstamo de salas, sin embargo, no todas
tenian la misma condicion, una parte de estos eventos se apoyaban en entidades como la Alianza
Colombo-Francesa, Asociaciones culturales y Universidades. Otros eventos eran comerciales y no se
relacionaban con el area cultural del Banco de la Republica.

Actividades BR 2012 - 2016 Actividades Préstamo y alquiler
Concepto | Eventos | Asistentes Concepto |Eventos |Asistentes
Biblioteca 34 191.708 Alquiler 324 254.939
Arte 7] 3529 Prestamo 383 | 204.126
Musica 128 29.855 707 459.065
Museo 37|  66.430 -

216 323.286

Tabla 5 Nimero de eventos del area cultural del Banco de la Republica, frente a Actividad es de préstamo y alquiler entre los
afios 2012 a 2016 Fuente: Banco de la Republica

De los eventos que se llevaban a cabo bajo la figura de préstamo y alquiler, las actividades culturales
como: presentaciones de grupos de danza, musica, de escuelas de formacién y conciertos se daban
en mayor nimero, también se encuentra un alto porcentaje de eventos que no se relacionaban con la
actividad cultural representativa de la ciudad como alquilera colegios, entidades y empresas.
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PROGRAMACION INDEPENDIENTE 2012 - 2016
Eventos culturales 21,40%
Charlas
Tertulias . 15.90%
conferencias
conversatorios
Prestamo a entidades 15,18%
Conciertos 11,38%
colegios 10,00%
Eventos u. Atlantico 4,40%
Teatro 4,20%
stand up comedy 3,80%
Eventos escuelas artisticas y culturales 2,65%
Alquiler eventos privados/empresariales 2,50%
Cine 2,30%
Ballet 2,10%
Danza 1,30%
Carnaval Artes 1,20%
Barranquijazz 0,94%
Carnaval de barranquilla 0,57%
Opera 0,18%
TOTAL 100,00%

Tabla 6 Porcentaje de eventos de programaciénindependiente portipo en elperiodo 2012 — 2016
Fuente: Banco de la Republica

En la tabla anterior, se presentan los tipos de eventos de programacion independiente durante el
periodo 2012 — 2016 antes del cierre del Teatro, se evidencia que la actividad teatral ocupa un bajo
porcentaje frente a las presentaciones musicales, actividades culturales y conciertos

Numero

Ano Evento de

asitentes
2016 |Carnaval de las artes 8130
2013 | VIl Carnaval Internacional de las Artes 7950
2012 |Carnaval de las Artes 6050
2015 |Sabor Barranquilla La Calle del Sabor 3500
2015 |IXVersion del Carnaval Internacional de las Artes y Evento Fantastico 2862
2015 |IX Version del Carnaval Internacional de las Artes y Evento Fantastico 2700
2014 |Barranquijazz 2014 2150

Tabla 7 Eventos de programacion independiente de categoria no comercial con mayor nimero de asistentes entre los afios
1012 -2016 Fuente:Bancode la Republica

En el grupo de eventos de programacién independiente cultural, EI carnaval de las artes y
Barranquijazz que se llevaban a cabo anualmente, contaban con el mayor nimero de asistentes por
afio® frente a otras actividades.

32 | as cifras de latabla presentan el total anual porevento, en cada evento se realizaban varias presentaciones.
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3.1. PROYECCION DEL AFORO DEL TEATRO AMIRA DE LA ROSA:

Las cifras muestran que el aforo del Teatro cumple ampliamente los requerimientos del Banco de la
Republica para desarrollar su actividad cultural, sin embargo, se realizo un ejercicio de proyeccion
para comprobar si el aforo actual (915 sillas) a futuro responderia a la demanda:

La proyeccion se soporta en la siguiente informacién:

La poblacion de Barranquilla crece al 1,16% promedio anual entre 2018 y 2035 (DANE).

La vida 0til del TAR se estima en 50 afios a partir de 2025 (datos BR).

Para el periodo 2035-2075 se asume una tasa promedio anual de crecimiento poblacional de
0,58%

El crecimiento de la demanda por bienes y servicios culturales se estima en 2% para el periodo
2018-2035y en 1% para el periodo 2035-2070 (debido a que los ingresos creceran mas que
la poblacion)

Para la proyeccion del aforo se parte de dos cifras: el promedio de ocupacion de los ultimos
anos (239) o la ocupacién maxima registrada en estos ultimos afios (500)

Bajo los anteriores supuestos, si partimos de un aforo de 239 se llegara a 426 en 2075

Si partimos de un aforo de 500 se llegarda 890 en 2075.

El ejercicio confirma que no existe una necesidad de ampliarel aforo del Teatro Amira de la Rosa.
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4. DIAGNOSTICO FISICO ESPACIAL

Por Andrea Alfonso y Hugo Torres
Levantamientos urbanos: Ricardo Fonseca y Miguel Machacon

4.1. CONTEXTO URBANO
4.2. PLAN DE ORDENAMIENTO TERRITORIAL

Tomado del Estudio de Valoracion Patrimonial de Arquitectos Restauradores 2018, revisado y
complementado por Consorcio NVP arquitectos

El Plan de Ordenamiento Territorial es el instrumento de planeacion municipal que permite planificar
y regular el territorio, a nivel urbano y rural. Dicho Plan se encuentra hoy en dia compilado mediante
el Decreto 0212 de 2014, y contiene disposiciones relativas al patrimonio cultural.

“El Teatro Amira de la Rosa esta ubicado donde confluyen los barrios El Prado, Montecristo y Barrio
Abajo (carrera. 54 #52-92). En la cobertura de los equipamientos en la ciudad de Barranquillay acorde
alas diversas escalas como tamafio, cantidad de poblacion atendida, intensidad del servicio prestado,
ubicacién, impacto urbanistico y social, entre otros aspectos, el Teatro Amira de la Rosa presenta una
cobertura del orden Metropolitano, teniendo en cuenta el alto impacto urbanistico que presta un
servicio en toda el Area Metropolitana de Barranquilla y se encuentra ubicado sobre vias de alta
Jerarquia.”3

Zona patrimonial de los barrios El Prado, Altos del Prado, La Concepcion y Bellavista

Este sector fue declarado como Bien de Interés Cultural Nacional mediante Resolucién 0087 02- II-
2005 del Ministerio de Cultura. Se encuentra delimitado a partir del cruce de lacalle 53y la carrera 54,
siguiendo hacia el sur por la calle 53 hasta el cruce con la carrera 50 y 50C; por esta hasta el cruce
con la calle 74, por la calle 74 al suroccidente hasta la carrera 49B, por esta hacia el noroccidente
hasta la calle 76; por la calle 76 hacia el nororiente hasta la carrera 51; por la carrera 51 hacia el
occidente hasta la calle 80, bordeandola calle hacia el norte hasta la carrera 53; por la carrera 53 al
suroriente hasta la calle 76; por ésta hacia el nororiente hasta la carrera 62; por la carrera 62 hacia el
sur-oriente hasta la calle 58, por la calle 58 al sur hasta la carrera 54 y por esta haciala calle 53 punto
de partida. Esta demarcacién incluye ambos frentes de las vias.34

33 Tomado de: “Estudio de valoracion patrimonial y asesoria paralaformulacion y sustentacién ante el ministerio
de cultura, del proyecto deintervencionintegral del teatro Amira dela rosa (TAR) en la ciudad de barranquilla’
Arquitectos restauradores 2018.
3 Tomado de: “Estudio de valoracion patrimonial y asesoria paralaformulacién y sustentacién ante el ministerio
de cultura, del proyecto deintervencionintegral del teatro Amira dela rosa (TAR) en la ciudad de barranquilla’
Arquitectos restauradores 2018.
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Imagen 50. Delimitacion Area Patrimonial El Prado, Alto Prado Y Bellavista.

Fuente:tomado POT 2012-2032.

Zona de influencia de la zona patrimonial de los Barrios El Prado, Altos del Prado, La
Concepcion y Bellavista®

Incorpora el area delimitada en el numeral anterior y se encuentra comprendida por barrios como
Prado, Alto Prado, Bellavista, Villa Country, El Golf, América, Porvenir, Colombia, Boston, Barrio Abajo,
Montecristo, Santa Ana, Modelo, San Francisco y La Concepcion. Su delimitacion es la siguiente: a
partir del cruce de la carrera 46 con la calle 84, siguiendo por esta hacia el norte hasta la interseccion
de la calle 84 con la carrera 64, por esta hacia el oriente hasta encontrar la carrera 59C, por la cual se
sigue hasta llegara la calle 79, por esta hacia el norte hasta la carrera 60 por la cual se cruza hacia el
oriente hasta llegar a la calle 77 por esta hacia el norte hasta la carrera 68. En este punto se cruza en
sentido sur oriente hasta el cruce con la calle 68B, por esta hacia el sur hasta la carrera 67, tomando
hacia el oriente por esta hasta la calle 68, por esta hacia el norte hasta la carrera 70, donde toma
direccion oriente hasta su interseccidn con la calle 48, por esta hacia el sur hasta la carrera 46 y por

35 Tomado de: “Estudio de valoracion patrimonial y asesoria parala formulacién y sustentacién ante el ministerio
de cultura, del proyecto deintervencionintegral del teatro Amira dela rosa (TAR) en la ciudad de barranquilla’
Arquitectos restauradores 2018.
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esta hacia el occidente hasta la calle 84, punto de partida. Esta demarcacion incluye ambos frentes
viales e incluye valores patrimoniales como: Catedral Metropolitana, Plaza de La Paz, Estadio Romelio
Martinez, Coliseo Cubierto, Teatro Amira de la Rosa, Casa del Carnaval, entre otros.
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Imagen 51. Area de Influenciade la zona patrimonial de los barrios Area Patrimonial EI Prado, Alto Prado Y Bellavista.
Fuente: tomado POT 2012-2032.

Tratamientos establecidos paralas areas de influencia delas zonas de
caracter patrimonial3®

a) Tratamiento urbanistico de consolidacion para las areas de influencia de las zonas
patrimoniales: tiene por objeto la recuperacion de un sector urbano, mediante obras y modificaciones
alos inmuebles que, sin desvirtuar sus condiciones originales, urbanasy arquitecténicas, mejoren sus
cualidades funcionales, estéticas, estructurales, de habitabilidad o de confort. La consolidacion puede

36 Tomado de: “Estudio de valoracion patrimonial y asesoria paralaformulacién y sustentacién ante el ministerio
de cultura, del proyecto deintervencionintegral del teatro Amira delarosa (TAR) en la ciudad de barranquilla”’

Arquitectos restauradores 2018.
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incluir acciones adicionales tales como programas amplios de recuperacion o mejoramiento de los
espacios publicos y dotacién de equipamiento urbano.

b) Tratamiento urbanistico de renovacion paralas areas de influencia de las zonas patrimoniales:

tiene por objeto la transformacién de las zonas desarrolladas en la periferia de las areas de caracter
patrimonial que presentan condiciones de subutilizacion de las estructuras fisicas existentes, para
aprovechar al maximo su potencial de desarrollo, conservando la traza urbana existente. Estas zonas
se encuentran en una de las siguientes situaciones:

Deterioro ambiental, fisico, o social; conflicto funcional interno o con el sector inmediato
Potencial estratégico de desarrollo.

A " .
N
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Imagen 52. Tratamientos urbanisticos del Area de Influenciade la zona patrimonial de los barrios Area Patrimonial El Prado,
Alto Prado Y Bellavista.

Fuente: tomado POT 2012-2032.

ARSI

Por su parte, el articulo 324 y siguientes del mencionado Decreto compilatorio del POT, establece el
programa de conservacion del patrimonio, los componentes del patrimonio, el patrimonio urbano
arquitectdnico, tal como se observa a continuacion:

Articulo 324. OBJETIVO DEL PROGRAMA DE CONSERVACION DEL PATRIMONIO. El
programa para el patrimonio del Distrito responde a lo establecido en la Ley 1185 de 2008 y
el Decreto Nacional 763 de 2009 y tiene como objetivos la salvaguarda, proteccion,

recuperacion, conservacion, sostenibilidad y divulgacion del patrimonio, con el propésito de kle
que sirva de testimonio de la identidad cultural, tanto en el presente como en el futuro. go
\@©
[al
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Articulo 325. COMPONENTES DEL PATRIMONIO CULTURAL EN EL DISTRITO DE
BARRANQUILLA. Lo integran los bienes de interés cultural sean estos inmuebles, sectores
0 espacios publicos, declarados por la Nacion, el Departamento o el Distrito.

Articulo 326. PATRIMONIO URBANO ARQUITECTONICO. El patrimonio urbano
arquitectonico lo constituye el conjunto de inmuebles y/o espacios publicos que representan
para la comunidad un valor urbanistico, arquitecténico, documental, asociativo, testimonial,
tecnoldgico, de antigliedad, de autenticidad, histérico y/o afectivo y que forman parte de la
memoria urbana colectiva. Se encuentran dentro de esta categoria las areas de interés
patrimonial, los inmuebles aislados de interés patrimonial (los recintos, hitos urbanos), las
estatuas, monumentos y fuentes.3’

Lo establecido en los anteriores articulos en nada contradice a las disposiciones legales de orden
superior, por el contrario, se articula con el alcance de estas respecto de la proteccidn de los bienes
declarados y hace referencia al patrimonio urbano arquitectonico el cual es una categoria prevista en
el Decreto 1080 de 2015, modificado por el Decreto 2358 de 2019.

De igual manera, el POT establece la clasificacion del Patrimonio en el Distrito, los cuales segun el
Decreto 0212 de 214 consiste en:

Sectores de interés cultural.
Bienes de interés cultural.
Inmuebles de interés cultural.

Por su parte, los articulos 328 y 329 hablan sobre la preservacion del patrimonio y los planes
especiales de manejo y proteccidn para sectores y bienes de interés cultura del ambito distrital. Lo
siguiente obedece a lo que dicen dichas normas:

Articulo 327. CLASIFICACION DEL PATRIMONIO. Se clasifica el Patrimonio Cultural urbano
arquitectonico del Distrito de Barranquilla en Sectores de Interés Cultural e Inmuebles y Bienes
de Interés Cultural,asi: 1. Sector de Interés Cultural, los cuales se identifican con la sigla SIC.
2. Bienes de Interés Cultural, los cuales se identifican con lasiglaBIC. 3. Inmuebles de Interés
Cultural, los cuales seidentifican conla sigla IIC. Paragrafo. El listado especifico de inmuebles
por cada categoria se encuentra consignadoen él.

Condiciones urbanisticas paralos sectores patrimoniales

Articulo 328. PRESERVACION DEL PATRIMONIO. Si un BIC fuere demolido parcial o
totalmente, o fuere intervenido sustancialmente, sin la autorizacion correspondiente y en
contravencion de las normas que obligan a su conservacion, la autoridad competente
procedera de manera inmediata a la paralizacion de dicha actividad en concurso con las
autoridades de policia o locales si fuere el caso, y ordenara al propietario o poseedor la

7 Decreto no. 0212 de 2014 por el cual se adopta el plan de ordenamiento territorial del Distrito Especial,
Industrial y Portuario de Barranquilla2012-2032.
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restitucion de lo indebidamente demolido o intervenido segun su disefio original, sin perjuicio
de las sanciones previstas en la ley 1185 de 2008 la Ley 810 de 2003. Paragrafo. En caso de
que un BIC se estuviese demoliendo o interviniendo, sin la autorizacién de la entidad
competente, la Secretaria de Control Urbano y Espacio Publico, o la Oficina o dependencia
distrital que haga sus veces, de manera inmediata procedera a la apertura del proceso
sancionatorio, ordenando al propietario o poseedor, la suspension de obras, la restitucion de
lo indebidamente intervenido, con su disefio original y sin perjuicio de las sanciones previstas
enlaley 1185 de 2008.

Articulo 329. PLANES ESPECIALES DE MANEJO Y PROTECCION PARA SECTORES Y
BIENES DE INTERES CULTURAL DE CARACTER DISTRITAL. El Distrito podra adoptar
Planes Especiales de Manejo y Proteccion de conformidad con lo establecido en el Decreto
Nacional 763 de 2009, como un instrumento de planificaciéon, gestién y financiacion de los
Sectores y/o Bienes de interés cultural de caracter Distrital si asi lo considera.38

Respecto de los planes especiales de manejo y proteccion es importante aclarar que el que nos ocupa
no es de caracter distrital sino nacional, no obstante, en nada contraviene o impide que se adelante
un PEMP nacional,cuando el POT habla de los de caracter distrital. Esto por cuanto, tal como quedd
demostrado en la parte donde nos referimos al marco normativo nacional, existen suficientes normas
que establecen que la viabilidad, diagndstico, formulacién y demas, sin que sea necesario que en cada
municipio o distrito las mismas sean replicadas.

Por ofro lado, en cuanto a lo que tiene que ver con los usos y la edificabilidad, es importante sefialar
que revisar o tener en cuenta las normas del POT, asunto que se hace concretamente desde el campo
de la estrategia o componente urbano, no significa en modo alguno que el POT deba mantener la
reglamentacion para dichas zonas o areas, pues, como se sefiald, los planes especiales de manejo y
proteccidn prevalecen sobre las normas del POT, pero si es importante saber y tener en cuenta en
qué consiste o cuél va a ser el cambio que se produce en esa reglamentacion y si por el contrario se
pueden mantener dichas disposiciones.

Derechos adquiridos con base en el Plan de Ordenamiento Territorial

Segun la Circular 2017EE0008161 del Ministerio de Vivienda, son las licencias las que constituyen
derechos adquiridos. Asi las cosas, el Plan de Ordenamiento Territorial por si solo, es decir, por el
hecho de haber asignado unos usos o una edificabilidad, no otorga derechos a los propietarios, pero
una vez se hayan expedido licencias con base en las normas del POT, se habla de derechos
adquiridos.

Lo anterior es importante tenerlo en cuenta en la medida que el Plan Especial de Manejo y Proteccion
podra cambiar las normas de edificabilidad y usos del POT, respecto de la zona afectada y del area
de influencia, salvo en los casos en los que ya se haya obtenido licencias urbanisticas.

38 Decreto n.° 0212 de 2014 por el cual se adopta el plan de ordenamiento territorial del Distrito Especial,
Industrial y Portuario de Barranquilla2012-2032.
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Normas referidas al patrimonio cultural en el POT

Segun el articulo 325 del POT, los componentes del patrimonio cultural en el Distrito de Barranquilla
“lo integran los bienes de interés cultural sean estos inmuebles sectores o espacios publicos,
declarados por la Nacion, el Departamento o el Distrito”.

Teniendo en cuenta lo anterior, el POT sefiala disposiciones relacionadas con las declaratorias y
normas sobre dichos bienes, no obstante, por tratarse de un bien de caracter nacional, las normas de
intervencion y manejo deben ser vistas con base en las normas nacionales.

Plan de Desarrollo Distrital de Barranquilla

En el Acuerdo 001 del 26 de mayo de 2020 “POR EL CUAL SE ADOPTAEL PLAN DE DESARROLLO
DISTRITAL DE BARRANQUILLA 2020-2023 SOY BARRANQUILLA” en su articulo décimo noveno,
Politica Ciudad Cultural y Vibrante, se propone gestionar un acceso que sea libre equitativo y que
fomente el desarrollo y manifestaciones culturales enla ciudad, donde se desarrollan varias acciones,
proyectos y actividades para cumplir con los objetivos de la politica cultural que plantean.

En el documento se desarroll6 un diagnéstico con el fin de garantizar la protecciones de la industria
cultural y creativa de la ciudad, ya que Barranquilla es un territorio importante que contiene una amplia
oferta cultural, y esta se entiende en varios aspectos como procesos pedagdgicos, donde se logra
desarrollar, capacidades actitudes y competencias de los habitantes jévenes de la ciudad, un claro
ejemplo es la Escuela Distrital de Arte y Tradiciones Populares (EDA), la cual cuenta con mas de 2.500
estudiantes matriculados al afio, permiten el desarrollo pedagdgico, pero ademas en Barranquilla,
existen las Casas Distritales de Cultura (CDC), donde llegana una poblacién de 25.000 beneficiarios
de todas las edades.

Ademas, en el articulo 19, en cada proyecto y programa planteado, se gener6 una meta de alcance
ya sea de poblacién, de creacién, restauracion, salvaguardar, actualizacién, intervencion ylo
conservaciones sean estructurales, patrimoniales y/o actividades, todo esto dirigido a crear una
sostenibilidad y desarrollo de la cultura en Barranquilla

4.3. PLAN ESPECIAL DE MANEJO Y PROTECCION SECTOR DE LOS
BARRIOS EL PRADO, BELLAVISTA'Y UNA PARTE DE ALTOS DEL PRADO

El sector urbano del Prado, Alto Prado y Bellavista fue declarado sector de interés cultural del orden
nacional mediante Resolucion 0087 de 2005, esta condicion se mantiene en el Plan de Ordenamiento
Territorial bajo el tratamiento de conservacion, que determina una norma urbana local como se
present6 en el punto anterior.
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La condicidn patrimonial del sector se soporta en los valores urbanos y arquitectonicos de muchos de
los inmuebles que hacen parte del area declaraday demandaban un estudio que permitiera establecer
las medidas de proteccidn necesarias para salvaguardar estos valores, en consecuencia, el PEMP del
Barrio el Prado, Bellavista y altos del Prado, “busca, entre otras acciones, definir sus condiciones para
su adecuada interaccion con su contexto fisico, arquitecténico y urbano, bajo un escenario de
conservacion de valores culturales, aprovechando sus potencialidades, estableciendo mecanismos
para la sostenibilidad de los bienes, asi como la incorporacion de estrategias para el mejor
conocimiento y apropiacion de los valores y bienes, asegurando su valoracion y conservacion, al igual
que su transmision a las futuras generaciones."?

El PEMP del Barrio El Prado se aprobd mediante Resolucion 0068 e 2021, es una reglamentacion
nacional de superior jerarquia que los planes de ordenamiento territorial, su implementacién incide
directamente en las determinantes normativas del Teatro Amira de la Rosa y su entorno.

Esta situacion demandd que, durante el avance del Diagndstico del Plan Especial de Manejo y
Proteccion del Teatro Amira de la Rosa, el PEMP de los Barrios el Prado, Bellavistay una parte de
Altos del Prado, se encontraba en etapa de formulacion, esta situacion permitié realizar mesas de
trabajo y coordinarlos temas que tendrian mayor incidencia en la formulacién del PEMP TAR.

La propuesta normativa del Plan Especial de Manejo y Proteccion de los Barrios el Prado, Bellavista
y una parte de Altos del Prado planea las siguientes determinantes normativas:

Area afectaday zona de influencia

La propuesta del PEMP, modifica la declaratoria original de la Resolucién 0087 de 2005, donde el
Teatro Amira de la Rosa no hacia parte del area declarada, el Teatro hacia parte de la zona de
influencia.

39 Documento técnico Formulacién y complementacion del Plan Especial de Manejo y Proteccion- PEMP- de
los barrios el Prado, Bellavistay una parte de Altos del Prado. Secretaria de Cultura y Patrimonio. Alcaldiade
Barranquilla. 2020
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= | imite area declarada
== | imite zona de influencia

| Teatro Amira de la Rosa

Imagen 53 Delimitacién del area declarada Resolucion 0087 de 2005.

Fuente: Alcaldia de Barranquilla - Secretaria Distrital de Cultura y Patrimonio - Secretaria Distrital de Planeacion

El PEMP modifica el area declarada y, en la delimitacion del Area Afectada amplia el perimetro
incluyendo a la manzana 0244 en la que se encuentra el Teatro Amira de la Rosa.

Imagen 54. 4} Plano de

&
LEYENDA

1200} UMITE AREA AFECTADA
\\—'\/~ A “ LIMITE ZONA DE INFLUENCIA f
4 L Fpll /
= P “ { _i-
Locat b TASY._1.°% TR )' § 5

delimitacion Area afectada y Zona de Influencia PEMP ElPrado.

Fuente: Alcaldia de Barranquilla - Secretaria Distrital de Cultura y Patrimonio - Secretaria Distrital de Planeacion.
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Sector normativo

EL Teatro Amira de la Rosa se ubica en el sector normativo 2, corresponde al poligono de la zona
denominado Bellavista, que abarca partes del barrio El Prado, Bellavista, Barrio Abajo, Montecristo,
Modelo, San Francisco, Santa Ana, la Concepcién y Villa Country, cuyo principal elemento de
delimitacion es la carrera 58, una de las vias estructurantes y originales del barrio, hasta la carrera 62,
zona donde se evidencia una vocacion residencial y donde se encuentra la mayor concentracion de
inmuebles de conservacion nivel 2.40

Este sector cuenta con una alta presencia de diversas edificaciones de conservacion arquitectonica —
Nivel 2, principalmente sobre el barrio Bellavista, el perfil urbano del sector es irregular, sobre barrio
Abajo, Montecristo, Modelo, Santa Ana 'y San Francisco se ubican edificaciones menores a 3 pisos de
altura y de uso residencial, a excepcion de algunos edificios residenciales y otros de servicios que
alteran la continuidad de esta tendencia sobre los barrios Altos del Prado y La Concepcidn.

El planteamiento de alturas para este sector normativo procura a través de la propuesta normativa,
mantener los perfiles, crecer en altura sin generar culatas o afectaciones a predios colindantes nivel 2
de intervencion.

1 20000

AREA AFECTADA D — AREA INFLUENCIA D — SECTOR N-2 [

Imagen 55. Plano de delimitacion sector normativo 2 PEMP ElPrado.

Fuente: Alcaldia de Barranquilla - Secretaria Distrital de Cultura y Patrimonio - Secretaria Distrital de Planeacion.

40 Documento técnico Formulacion y complementacion del Plan Especial de Manejo y Proteccion- PEMP- de
los barrios el Prado, Bellavistay una parte de Altos del Prado. Secretaria de Cultura y Patrimonio. Alcald iade
Barranquilla. 2020.
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Niveles de Intervencion

Los niveles de intervencidn son definidos de acuerdo con las categorias de conservacion establecidas
en la norma de la siguiente manera: Nivel 1 conservacion Integral, Nivel 2 Conservacion del tipo
arquitectonico, Nivel 3 inmuebles de conservacion contextual y Nivel 4 inmuebles sin valores
patrimoniales, las implicaciones de la implementacion de estos niveles esta relacionada con la altura
méaxima permitida para las construcciones localizadas en el entorno del TAR y obras permitidas para
cada uno de ellos, durante el proceso de diagnostico del Plan Especial de Manejo y Proteccion del
TAR, fue posible realizar reuniones de concertacion con la secretaria de cultura y el Ministerio de
Cultura, de manera que se mantengan las alturas y las condiciones urbanisticas en las manzanas del
costado oriental y costado sur del Teatro.

iinﬁ

CARRE|

CARRERA 57

CARRERA 56

CARRERA 55

&
et

Fuente: Alcaldia de Barranquilla - Secretaria Distrital de Cultura y Patrimonio - Secretaria Distrital de Planeacion.
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Espacio publico

ElI PEMP del barrio El Prado, plantea la recuperacién de las areas libres y promueve la consolidacion
de un conjunto urbano abierto de equipamientos y parques articulados gracias a la red de espacio
publico. Esta iniciativa tiene incidencia en la manzana 0244 que originalmente ocupaba el Parque
Once de Noviembre y que parcialmente fue divida para construir el coliseo, el Teatro Amira, el
complejo acudtico, la estacion de bomberos entre otras edificaciones y se fue fraccionando al punto
que hoy el Parque Once de Noviembre es una pequefa area abierta en el centro de la manzana. La
norma promueve que las zonas abiertas de cada uno de los edificios dotacionales se articulen con la
ciudad.

Normas de edificabilidad del sector normativo 2

La ocupacién maxima permitida sera la resultante de aplicar los aislamientos
requeridos de acuerdo con la altura permitida en el predio.

Los volumenes existentes de los niveles 1, 2 y 3 mantendran la altura original.
Para obra nueva o ampliacion en nivel 4 se permite una altura base de hasta
Altura maxima. siete metros sin superar dos (2) pisos y una altura maxima de hasta trece (13)
metros sin superar los cuatro (4) pisos, de acuerdo con lo establecido en los
articulos 81 y s.s de la presente resolucion.

En todas las manzanas del area afectada y zona de influencia se permite
maximo el englobe de dos (2) predios colindantes que no hayan sido
englobados anteriormente, de acuerdo con lo establecido en los articulos 104 y
s.s. de la presente resolucion.

Los retiros minimos requeridos para los laterales y de fondo seran de tres
metros (3 m). Lo anterior, segun la tabla contenida en los articulos 87 y s.s, de
la presente resolucion.

indice de ocupacion.

Englobe maximo.

Aislamientos laterales
y de fondo.
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4.4, ACTUALIZACION CATASTRAL
Titularidad del predio teatro Amira de la Rosa

Se trata de un area de terreno que, a la fecha, se encuentra englobada mediante Escritura Publica N.°
996 del 29 de abril de 2020, con una aclaracién posterior realizada en la Escritura Publica N.° 1420
del 08 de juliode 2020, otorgada por la Notaria 12 del Distrito de Barranquilla.

Los predios que se englobaron corresponden a los siguientes:
1) Primer lote, con folio de matricula inmobiliaria N.° 040-575094.

2) Segundo lote, con folio de matricula inmobiliaria N.° 040-601627.
3) Tercer lote, con folio de matricula inmobiliaria N.° 040-587417.

Imagen 57. Identificacion predial conforme a la escritura 1420 de 2020.

Fuente: Consultoria NVP.

Descripcion del primer lote. Denominado en la escritura como El Teatro
El folio de matricula mencionado para este lote fue abierto con base en el folio N.°. 040-4606:

Con un area aproximada de doce mil doscientos freinta y tres metros cuadrados con ochenta
centimetros cuadrados (12.233.80 M?2), el cual se encuentra identificado con el folio de matricula
inmobiliaria N.° 040-575094 de la Oficina de Registro de instrumentos publicos de Barranquilla, la
Cédula Catastral N.° 0101000002440002000000000 y cuyas medidas y linderos constan en la
Escritura Publica N.° 1381 otorgada el 28 de mayo de 2018 en la Notaria Segunda del Circulo de
Barranquilla y que son los siguientes: POR EL NORTE: Ciento treinta y un metros con treinta y seis

Pégina&dD
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centimetros (131.36 mts.) con la carrera 55. POR EL SUR: Ochenta y cuatro metros (84 mts.) que
lindan con el edificiode la Sociedad de Mejoras Publicas de Barranquilla, cuarenta y seis metros (46
mts.) con terreno de propiedad de la Alianza Colombo-Francesa, y cuarenta y un metros con doce
centimetros (41.12mts) que lindan con la calle cincuenta y dos (52) en medio, para un total de ciento
treinta y un metros con doce centimetros (131.12mts.); y POR EL OCCIDENTE: Ciento treinta y dos
metros con diecisiete centimetros (132.17 mts.) en linea recta que lindan con terreno de la llamada
Plaza Civica o Parque Once de Noviembre, segun plano de la Licencia de Subdivision aprobada por
laCuraduria Urbana N.° 1 de Barranquilla, mediante Resolucion N.° 740 del 21 de Diciembre de 2017.4'

Descripcion del segundo lote
El folio de matricula mencionado para este lote fue abierto con base en el folio N.° 040-587416:

Con un area aproximadade dos mil seiscientos once metros cuadrados (2.611.00 M2), identificado con
la cédula catastral N.° 0101000002440007000000000 y con el Foliode Matricula Inmobiliaria N.° 040-
601627 de la Oficinade Registro de Instrumentos Publicos de Barranquilla, y cuyas medidas y linderos
constan en la Escritura Publica 3997 otorgada el 13 de diciembre de 2019 en la Notaria Doce del
Circulo de Barranquilla y son los siguientes: POREL NORTE: Mide catorce metros con noventa y dos
centimetros (14.92 MTS) y linda con la Carrera 55; POR EL SUR: Mide trece metros con catorce
centimetros (13.14 MTS)y linda con laCarrera 54; PORELORIENTE: Mide trece metros con sesenta
y seis centimetros (13.66 MTS) en linea recta, setenta y tres metros con cuatro centimetros (73.04
MTS) en linea curva de radio de treinta y nueve metros setenta centimetros (39.70 MTS), més
cincuenta y cinco metros con ochenta y siete centimetros (55.87 MTS) enlinea rectay linda con predios
vecinos;y, POREL OCCIDENTE: Mide ciento treinta y tres metros con dos centimetros (133.02 MTS)
y linda con lote vecino.*?

Descripcion del tercer lote
El folio de matricula mencionado para este lote fue abierto con base en el folio N.° 040-49934:

Con un area aproximada de setecientos cincuenta y cinco metros cuadrados con treinta y cinco
centimetros cuadrados (755.35 M2), identificado con el Folio de Matricula InmobiliariaN.° 040-587417
de la Oficina de Registro de Instrumentos Publicos de Barranquilla, la Cédula Catastral N.°
0101000002440008000000000, y cuyas medidas y linderos constan en la Escritura Pablica 3997
otorgada el 13 de diciembre de 2019 en la Notaria Doce del Circulo de Barranquillay sonlos siguientes:
POREL NORTE: En linea recta de quince metros con setenta y un centimetros (15.71 MTS) lindacon
el predio identificado con la Referencia Catastral N.° 010102440002000; POR EL SUR: En linea recta
de dieciséis metros con setenta y siete centimetros (16.77 MTS) linda con el predio identificado con la
Referencia Catastral N.° 010102440001000; POR EL ORIENTE: En linea recta de cuarenta y seis
metros con cuarenta y cuatro centimetros (46.44 MTS) linda con el predioidentificado conla Referencia
Catastral N.° 010102440006000; POR EL OCCIDENTE: En linea recta de cuarenta y seis metros con
sesenta centimetros (46.60 MTS) linda con el predio
identificado con la Referencia Catastral N.° 010102440002000.43

41 Clausula 2 Escritura Publica N.° 1420 del 08 de julio de 2020.
42 Clausula 2 Escritura Publica N.° 1420 del 08 de julio de 2020.
43 Clausula 2 Escritura Publica N.° 1420 del 08 de julio de 2020.
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Tradicion del lote 1

El Banco de la Republica adquiri6 el predio conocido como lote 1 mediante acto de donacion por parte
de la Sociedad de Mejoras Publicas de Barranquilla NIT. 890102062, tal como se indica en la Escritura
N.° 1381 del 20 de mayo de 2018, en la Notaria Segunda de Barranquilla, donde ya se encontraba
construido el Teatro Amira de la Rosa.

Luego, el predio fue declarado bien inmueble de interés cultural a través de la Resolucion 1277 de
2006 “Por la cual se declara el Teatro Amira de La Rosa, localizado en la carrera 54 con calle 53 del
Distrito de Barranquilla, Departamento del Atlantico, como Bien de Interés Cultural de Caréacter
Nacionaly se delimita su area de influencia”.

Tradicion delos lotes 2y 3

Mediante el Acuerdo N.° 0006 del 20 de junio de 2019 expedido por el Concejo Distrital de Barranquilla,
se autoriz6 enajenar a favor del Banco de la Republica dos lotes colindantes al Teatro Amira, los cuales
contaban, el primero con un area de 755.35 m2y el segundo con un area de 2.639.00 m2, los cuales
eran de propiedad del Distrito.

Cuando el Banco recibiera los predios, y conforme al Acuerdo 006 de 2019, el proyecto traeria los
siguientes beneficios: “1 De orden urbano: Por la optimizacidén del plan de movilidad peatonal y
vehicular, generando un impacto del proyecto sobre el sector; 2 De orden arquitectdnico: Por la
optimizacién de la implantacion y sectorizacion de las diferentes areas del proyecto...; 3 De orden
funcional: Por la ampliacion de la cobertura de los servicios de extension cultural entre el proyecto y
su entorno inmediato; 4 De orden fisico y documental: Por la regularizacién del predio[...]".

El Banco, en sesion celebrada el 11 de diciembre de 2019, autoriz6 al Subgerente General de Servicios
Corporativos para que suscribiera la Escritura Publica de la enajenacion gratuita de los lotes antes
mencionados. Este acto se realizé mediante la Escritura Publica 3997 de 2019, con la cual el Distrito
de Barranquilla enajend dichos predios.

Englobe

Tal como se menciond, los tres lotes de terreno fueron englobados mediante la Escritura Publica N.°
996 de 2020, otorgada por la Notaria 12 de Circulo de Barranquilla, la cual fue aclarada mediante la
Escritura 1420 del 8 de julio de 2020, otorgada por la Notaria 12 del circulo de Barranquilla, ya que se
presentd un error de identificacion de folios de matricula. El area total resultante del englobe, y que
corresponde al Teatro, suma 15.600,15 m2, terreno que se encuentra en titularidad del Banco de la
Republica, segun la tradicion antes mencionada.
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Resumen de la situacion legal de los inmuebles
De conformidad con los certificados de matricula inmobiliaria correspondientes, expedidos por la

oficina de Registro de Instrumentos Publicos de Barranquillay las escrituras mencionadas, los predios
englobadostienen la siguiente situacion juridica:

Tabla 8. Identificacion predial de los lotes englobados

PREDIO Primer lote Segundolote Tercer lote

Identificacion  del 040-575094 040-601627. 040-587414

predio

Chip o codigo N/A N/A N/A

catastral

Ubicacion Predio urbano, ciudad de Predio urbano, ciudad de Predio urbano, ciudad de
Barranquilla Barranquilla Barranquilla

Area 12.233,80 m2 2.611 m?2 755,35 m?

Embargos No No No

Hipotecas No No No

Servidumbres No No No

Demandas No No No

Comodatos No No No

Usufructos No No No

Afectaciones No No No

Derechos de No No No

terceros en general

Limitaciones No No No

derecho de dominio

Propietarios Adquirido por elBancodela | Adquirido porelBancode = Adquirido por el Banco de la

Republica, mediante la la Republica, mediante Republica, mediante
donacion, Escritura Publica enajenacion gratuita, enajenacion gratuita,
1381 de 2018, otorgada porla = Escritura Publica 3997 de Escritura PUblica 3997 de
Notaria 2 de Barraquilla. 2019, otorgada porla 2019, otorgada por la Notarfa
Notaria 12de 12 de Barranquilla.
Barranquilla.

Fuente: Consultoria.

En conclusién, los predios no presentan derecho de dominio incompleto, limitaciones, derechos de
terceros, afectaciones o cualquier ofra situacion que pudiera impedir la formulacion y tramite del
PEMP, como tampoco su posterior ejecucion.
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Informacion catastral

De acuerdo con el certificado catastral No: CCL1561-08-001-2021-000046 del afio 2021, generado

por la Alcaldia de Barranquilla, se presenta la siguiente informacion:

Matricula inmobiliaria: 040-607542

Referencia Catastral: 0101000002440002000000000
Referencia Catastral Terreno Anterior: 010102440002000
Direccion Terreno: K 54 52 92

Area Terreno: 15.600,89 m2

Destino Econémico Terreno: F-Cultural
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Imagen 58 Plano de Localizacién geografica certificado catastral No: CCL1561-08-001-2021-000046

Fuente: Alcaldia de Barranquilla 2021.
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4.5. DEFINICION DE LA ZONA DE ESTUDIO

SECTOR DE ESTUDIO PEMP TEATRO AMIRA DE LA ROSA

.....

Legend
Predios o e ——

Construcciones

Manzanas “aseee 21
LT TN —
8006 o

Imagen 59, Delimitacion de la zona de estudio. Fuente: Consultoria NVP.

Debido a las condiciones urbanas de localizacion del Teatro Amira de la Rosa, en la confluencia de
los barrios Montecristo, El Prado y Barrio Abajo se delimita una zona de estudio que permita identificar
las dinamicas urbanas y el anélisis de los diferentes componentes que tienen incidenciaen el Teatro
Amira de la Rosa. Se delimitacomo zona de estudio el perimetro con la siguiente delimitacion:

Limite norte:
carrera 63

Limite oriente:
esquina de la carrera 63 con calle 49, desciende hasta la avenida Once de Noviembre, baja por la
calle 49B, hasta la carrera 52 y la calle 50.

Limite sur:
Carrera 50
EDNSERVAEI\jN Y RESTALIRAEI\jN DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
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Limite occidente:
Calle 64

Registro fotografico de lazona de estudio

Costado sur Avenida Once de Noviembre barrio Boston

Imagen 60 Fotografias de la zona de estudio Fuente: Consultoria NVP 2020
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Barrio El Prado

Imagen 61 Fotografias de la zona de estudio Fuente: Consultoria NVP 2020
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Barrio Montecristo

Imagen 62 Fotografias de la zona de estudio Fuente: Consultoria NVP 2020
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4.6. MEDIO AMBIENTE
Por Lizeth Rodriguez

A nivel ambiental, los elementos estructurantes y las condiciones que tienen incidencia a nivel urbano
en el entorno del Teatro Amira de la Rosa especificamente en la zona de estudio establecida son:

Elementos estructurantes

Las condiciones fisicas del entorno
Paisaje y cuerpos de agua

Vegetacion

Accidentes topograficos
Estructura ecoldgica

Zonas protegidasy zonas de riesgo en el sector (por sismo, inundacién, remocién en
masa, incendioy factores antrépicos).

Condiciones ambientales

- Contaminacién del agua, del aire, visual o acustica, segun sus niveles y sus

causas.

Elementos ambientales estructurantes

Informacion climatica del sitio

Para caracterizar las condiciones microclimaticas y climaticas se tomaron los datos suministrados por
la Estacidén Meteoroldgica del IDEAM.

Tabla 9 . Datos climéaticos de Barranquilla*

Ene Feb Mar Abr May Jun Jul Ag Sep Oct Nov Dic
Precipitacion (mm) 6 0.3 14 25 115 80 74 110 150 150 69 21
Temperatura (°C) 34 35 35 37 36 36 36 37 35 3B 3B 34
Luz solar (horas/mes) 282 246 241 205 184 194 213 204 164 166 190 255
Evaporacion (mm) 204 184 222 205 271 304 259 271 137 123 134 168
Humedad (%) 78 77 77 78 80 80 80 81 82 84 8 79
Velocidad del viento 5,6 59 6,1 4,8 3,3 2,7 3,2 3,1 2,6 22 29 45

(m/s)

Fuente: IDEAM.

*Viento predominante: Noreste (33%), promediode velocidad del viento anual 3 m/s. Durante los meses de diciembre,
enero y febrero las brisas moderan el calordeldia, lo que permite un ambiente agradable y seco que crea el clima ideal. En
marzo los vientos disminuyen, el calor se acentlay la humedad se vuelve mas fuerte. De julio a noviembre se presentan
lluvias que aumentan la humedad y el calor.
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Imagen 63. Rosa de los vientos de Barranquilla.

Fuente: IDEAM.

Condiciones fisicas del entorno

El Teatro Amira de la Rosa se encuentralocalizado en un entorno completamente urbanizado (100%),
con edificaciones cuyas alturas varian entre 1y 9 niveles, y usos de suelos de caracter comercial,
institucional y residencial. En su area de estudio se pueden identificar edificaciones que atraen gran
afluencia de personas.

El tipo de tejido urbano del entorno circuncidante es semiabierto con textura de grano fino#4, con suelo
no permeable en gran porcentaje y alta presencia de arborizacion. El sector se caracteriza por tener
calles o avenidas amplias, arborizacién sembrada en las zonas de antejardin y jardin de las
edificaciones y en los bulevares de la carrera 54 y calle 58. Ademas, con las intervenciones urbanas
realizadas en el entorno, se pueden identificar espacios verdes publicos y efectivos que han
contribuido al mejoramiento medioambiental de la zona. La mayoria de las manzanas del sector estan
orientadas de norte-sur y otras con orientacion oriente-occidente.

La manzana donde se localiza el Teatro Amira de la Rosa tiene un tejido abierto, presencia de
arborizacion y zonas permeables (espacios verdes y arena), edificaciones que ocupan entre el 40-
50% de los lotes, y espacios verdes publicos y efectivos como el Parque Once de Noviembre. No hay
presencia de cuerpos de agua o zonas de reserva, sin embargo, por el caracter patrimonial del Bien
de Interés Cultural (BIC), los lotes que se localicen frente de esta manzana se categorizan como area
de influenciadel BIC.

4 “Textura grano fino, cuando presenta caracteres de gran regularidad, de una homogeneidad formal que
asemeja la de un tejido maquinado conun hilado sumamente parejo” (Sgroi, 2016).
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Paisaje urbano

La zona de estudio del Teatro Amira de la Rosa es bastante concurrida, la avenida Once de
Noviembre, o carrera 54, es una via de alto trafico vehicular. EI entorno urbano posee una gran
variedad de arboles que alcanzan mas de 6 m de altura y espacios amplios pavimentados, zonas
verdes y arena. Sin embargo, el impacto es negativo por la cantidad de transporte motorizado que
circula en el sector, que aumentan la emision de gases.

Imagen 64. Paisaje urbano del Teatro Amira de la Rosa. Alfondo: Complejo Acuatico Distrital Eduardo Movilla y Estacion de
Bomberos.

Fuente: Lizeth Rodriguez.

]
Imagen 65. Paisaje urbano del Teatro Amira de la Rosa. A la derecha: Coliseo Sugar Baby. §0
A\
Fuente: Lizeth Rodriguez. A~
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Imagen 66. Paisaje urbano del Teatro Amira de la Rosa. Alfondo: barrio Montecristo.

Fuente: Lizeth Rodriguez.

Imagen 67. Paisaje urbano del Teatro Amira de la Rosa. Alfondo: estacién de servicio, edificios de vivienday Centro
Comercial Portal del Prado.

Fuente: Lizeth Rodriguez.
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Imagen 68. Paisaje urbano del Teatro Amira de la Rosa. Alfondo: Parque Once de Noviembre.

Fuente: Lizeth Rodriguez.

Imagen 69. Paisaje urbano del Teatro Amira de la Rosa. Alfondo: Parque Los Fundadores.

Fuente: Lizeth Rodriguez.
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Imagen 70. Paisaje urbano del Teatro Amira de la Rosa. Alfondo: carrera 54.

Fuente: Lizeth Rodriguez.

Imagen 71. Paisaje urbano del Teatro Amira de la Rosa. Alfondo: Biblioteca Cultural Comfamiliar Atlantico.

Fuente: Lizeth Rodriguez.
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Vegetacion

El entorno urbano y ambiental del Teatro Amira de la Rosa cuenta con 200 ejemplares de arboles y
arbustos localizados frente de las edificaciones, en los retiros de fondo, en los bulevares y en los
parques de la zona. En la manzana donde se encuentra el Bien de Interés Cultural hay
aproximadamente 60 arboles, ademas de arbustos y plantas ornamentales localizadas en el Parque
Once de Noviembre (imagenes 162 y 163). De acuerdo con los datos suministrados por Barranquilla
Verde (2019), en la localidad Norte-Centro Histdrico donde esta el BIC, la cobertura arbérea es de
21,5%, entre 4-5% cobertura de arbustos, 42,25% cobertura de edificacionesy 6 % de cobertura de
suelo permeable (Barranquilla Verde, 2019).

Imagen 72. Parque Once de Noviembre.

Fuente: Bolivar (2018).
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Imagen 73. Arborizacién en el Parque Once de Noviembre.

Fuente: Bolivar (2018).

Imagen 74. Arborizacién en el Parque Los Fundadores.

Fuente: Lizeth Rodriguez.
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Imagen 75. Arborizacién en el Parque Los Fundadores.

Fuente: Lizeth Rodriguez.

Imagen 76 . Arborizacion enislas de la carrera 54.
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Fuente: Lizeth Rodriguez.
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Segunla Alcaldia de Barranquillay Barranquilla Verde el ecosistema predominante en el departamento
del Atlantico corresponde al ecosistema de bosque seco tropical, y en Barranquilla el ecosistema “se
caracteriza por estar cubierto por especies arboreas de caracter xerdfilo, y bien adaptadas a las
sequias y patrones de viento de esta region” (2019, p. 117).

.

Imagen 77. Plantacién de &rboles en elentornodel parque. A la derecha: caucho.

Fuente: Lizeth Rodriguez.
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Imagen 788. Plantacionde arboles enelentorno del parque. En el centro: quiosco delteatro.

Fuente: Lizeth Rodriguez.

Imagen 79. Plantacion de arboles en elentornodel parque.

Fuente: Lizeth Rodriguez.
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Imagen 80. Plantacién de arboles en elentornodel parque.

Fuente: Lizeth Rodriguez.

Imagen 81 Plantacion de arboles en el entornodel parque.

Fuente: Lizeth Rodriguez
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Accidentes topograficos

La topografia de este sector indica que las curvas de nivel van desde los 40 m s. n. m. hasta los 12
m s. n.m. Las pendientes que se producen en el entorno oscilan entre 4-8 % (pendientes medias) y
10-13 % (pendientes variables), lo que lo hace un sector urbanizable si se consideran las diferencias
de niveles que se pueden identificar en algunos espacios urbanos del entorno.

Teatro Amira de la Rosa

Imagen 82. Plano topogréafico sector de estudio. f

Fuente: elaboracion propia.

Estructura ecolégica
Fauna

En el entorno urbano del Teatro Amira de la Rosa se puede identificar una variedad de fauna silvestre
que habita en los arboles y espacios verdes, entre aves, reptiles y mamiferos. De acuerdo con la
Alcaldia de Barranquillay Barranquilla Verde (2019):
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La fauna de la ciudad de Barranquillaes latipica de suecosistemabosque seco tropical, sin embargo,
por la creciente expansion urbana de la ciudad y la reduccion de los espacios de asentamiento para
algunas especies y el aumento de especies de flora foraneas o introducidas, se ha causado un
desplazamiento de lafauna local haciala periferiade la ciudad y zonas puntuales, lo que ha provocado
que animales que abundan en los bosques secos ya no se encuentren de manera silvestre en la
ciudad, siendo las especies resilientes a la urbanizacién y aquellas que se han adaptado en &reas
especificas despobladas los individuos que conforman |a fauna silvestre de la ciudad (p. 125).

Imagen 83. Pajaro “Golero” en la azotea del teatro.

Fuente: foto de la autora.

Zonas de riesgos en el sector
Riesgos por inundacion

En cuanto a zonas de riesgos, el entorno no presenta amenazas de riesgos por inundacion,
deslizamiento, incendios, etc. Sin embargo, con las fuertes lluvias se generan arroyos que suponen
un peligro paralos ciudadanosylabuena movilidad. En la calle 59 entre carreras 53 y 55, se identifican
arroyos y crecientes por fuertes lluvias.

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
n -ESTUDIOS-PROYECTO-OBRA- INTERVENTORIA

Pagina 107/




PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

Imagen 84. Arroyo en la calle 59 con carrera 54.

Fuente: Roenes-Cadena (2020).

Condiciones ambientales
Manejo deresiduos sdlidos

En el sector no se identifica gran cantidad zonas de acumulacion de desechos o residuos sélidos que
contribuyan a la contaminacién del medio urbano. Por el contrario, la zona se caracteriza porla buena
gestion de residuos y basuras y la distribucion de canecasy puntos de recoleccidn. No obstante, en
la calle 59 entre carreras 53 y 54, se encuentra una edificacion abandonada que se ha convertido en
un foco de informalidad urbana, crecimiento de maleza y acumulacion de desechos en la franja de
antejardin y en esta calle con carrera 53 (esquina) se identificaron bolsas con residuos arrojados en
la via publica Es importante aclarar que “se considera como residuo sélido aquel proveniente del
barrido y limpieza de areas y vias publicas, corte de césped y poda de arboles” (Alcaldia de
Barranquillay Barranquilla Verde, 2019, p. 132).
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Imagen 85. Edificacion abandonada: acumulaciénde desechosy crecimiento de maleza. A. Calle 59 entre carreras 53 y 54,
y B. acumulacion de residuos sélidos en via publica (carrera 53 con calle 59).

Fuente: Google Maps (2019a).

Ahora bien, la manzana donde se encuentra el BIC permanece en buenas condiciones ambientales,
sin numerosos puntos con desechos o residuos sélidos acumulados; permanentemente se realizan
labores de limpieza y poda en el lugar por parte de la gestion y administracion distrital. Aun asi, se
puede mejorar esa gestion. En la carrera 54, conocida como avenida Once de Noviembre, se
observaron ciertas falencias en cuanto al manejo de basuras y residuos por poda de arboles. En la
carrera 54 entre calles 53 y 58 se identificaron varios puntos donde se ha acumulado residuos a causa
de la poda de arboles y otros desechos. En algunos alcorques de la misma avenida se encontraron

desechos como carton cortado, madera, bolsas de basura, vasos plasticos, colillas de cigarrillos y
hojas secas.

Imagen 86. Residuos porpoda de arboles en el espacio publico de la carrera 54 con calle 53.

Fuente: foto de la autora.

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
-ESTUDIOS-PROYECTO-OBRA- INTERVENTORIA

Pagina 109

~




0
Ol

m
0

PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

En cuanto al lote donde se localiza el Teatro Amira de la Rosa se identifica que en las zonas de jardin
crece excesivamente la maleza y se acumulan hojas secas debajo del arbol de caucho que se
encuentra en la entrada de la edificacion. En la carrera 54 entre calles 58 y 59 se encuentran dos
puntos de acumulacion de basuras. Se identifican cartones cortados, vasos plasticos, madera y bolsas
de aseo acumulados en el espacio publico.

Imagen 87. Maleza en los jardines del Teatro Amira de la Rosa.

Fuente: foto de la autora.

Asimismo, en el entorno urbano no se identifica deterioro paisajistico, riesgo de incendios, quejas de
la poblacion cercana, generacion o contaminacion en la via publica por lixiviados o canales de aguas
contaminados. En cuanto a olores ofensivos 0 malos olores que son uno de los impactos negativos en
el medio urbano de la ciudad de Barranquilla, en la zona no se presentan este tipo de inconvenientes.
También es importante destacar que, con las intervenciones urbanisticas realizadas en el sector, uno
de los puntos criticos por acumulacién de basuras se presentaba en el callejon entre el antiguo coliseo
y el Teatro Amira de la Rosa, que lo hacia un foco de delincuencia, enfermedad, malos olores y
contaminacion, desapareci6. Con ello se mitigé la problematica ambiental que se presentaba en el
entorno.

Contaminacion visual

En cuanto a contaminacién visual, el principal inconveniente en ese aspecto son las lineas de energia
eléctrica que van desde un poste aotro, en dos extremos diferentes de una misma calle, lo que genera
un complejo tejido de cables cruzados que obstruyen y no permiten una adecuada visibilidad. Se
afiade a esto la disposicion de basuras en andenes y la existencia de un edificio deteriorado y con
grafitis ubicado en la calle 59 entre carreras 53 y 54 que no contribuyen estéticamente a los espacios
publicos y del sector.
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Imagen 88. Contaminacién visual de la carrera 53 con calle 54.

Fuente: Google Maps (2019c).

Contaminacion acustica

Para la contaminacion acustica y ruido, la Alcaldia de Barranquillay Barranquilla Verde (2019) definen
que:

El Distrito de Barranquillaes aquejado en gran medida por esta problematica; el historial de registros
diarios de quejas interpuestas asi lo demuestran. En el Distrito de Barranquilla los principales focos
generadores de ruido ambiental se concentran en las vias con mayor flujo o de carécter comercid e
industrial, como lo son la calle 30, la avenida Circunvalar, la via 40, las carreras 38, 43 y 44 (p. 106).

Los principales generadores de ruido y contaminacion acustica en la ciudad son el transporte, la
construccion, el sector industrial, etc. Por tanto, en el entorno urbano del Teatro Amira de la Rosa, uno
de los factores que aumenta el ruido y la contaminacion acustica es el fransporte motorizado (imagen
178). En horas pico de alto tréfico vehicular, entre 6:30 a.m. a 8:30 a.m., y de 5:30 p.m. hasta 7:30
p.m., los niveles de ruido generado enlazona son altos, especialmente cuando se presenta congestion
vehicular y la movilidad se congestiona. Segun Barranquilla Verde (2018), los niveles de ruido diurno
habil en la zona varian entre 40-45 dB(A) y 65-70 dB(A) y los niveles de ruido nocturno habil varian
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entre 60-65 dB(A) y 75-80 dB(A). Asimismo, Barranquilla Verde (2018) expone que “se puede
establecer que un ambiente acustico con un nivel de ruido superior a 55 dB se considera ruido, sin
embargo, puede ser tolerable hasta 70 dB, un ruido superior a 100 dB se considera intolerable” (p.
30). Esto demuestra que los ruidos en la zona son tolerables.

rJIVEL DE RUIDO dB(A

SOFONAS

35-40

—

45-50

50 - 55

55-60

B0 - 65

6570

70-75

75 - 80

80-85

=85

Imagen 89. Mapa de ruido diurno habilen Barranquilla.

Fuente: Barranquilla Verde (2018).

Calidad del aire

En cuanto a contaminacion del aire, el alto trafico vehicular contribuye a la generacion y emision de
gases contaminantes, a su vez, la actividad industrial desarrollada en sectores cercanos al teatro
puede afectar en la calidad del aire de la zona. Segun los datos suministrados por el Informe anual de
calidad del aire de Barranquilla del afio 2019 (Barranquilla Verde, 2020), el contaminante mas elevado
medido en la estacion del parque Tres Ave Marias*® es el monoxido de carbono (CO). Al comparar los
datos diarios con los maximos permitidos se tiene que ninguno de los contaminantes excede dicho
indicador. Aun asi, esta zona no es unfoco de contaminacion del aire donde se identifique baja calidad
del aire conforme con las medicionesy los maximos permitidos.

% La estacion ubicada en el Parque Las Tres Ave Marias se encuentra a una distancia de 3,5 km del Teatro
Amira dela Rosa, es decir,lamas cercana a la zonade estudio.
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Tabla 10. Niveles maximos permisibles de contaminante criterio en el aire

Contaminante Nivel maximo permisible Tiempo de exposicion
((ug/m®)
PM10 50 Anual
75 24 horas
PM2.5 25 Anual
37 24 horas
S02 50 24 horas
100 1 hora
NO2 60 Anual
200 1 hora
03 100 8 horas
CcO 5000 8 horas
35000 1 hora

Fuente: Barranquilla Verde (2020).

Tabla 11. Contaminantes medidos en la estacion Tres Ave Marias, Barranquilla, afio2019

Valor
Valor Valor Valor Valor max.
promedio mes dia hora perm Mes . .
. . . " . Dia pico Hora pico
anual pico pico pico itido pico
(ng/m3) | (ugim3) [ (ng/m3) | (ngim3) [ (mg/
m3)
Material particulado (PM10) 36,79 63,00 39,00 45,00 75 | Marzo Miércoles | 17:00y 19:00
7:00 - 8:.00 y 19:00-
Material particulado (PM2.5) 13,93 S.D 15,00 18,00 37| S.D Domingo | 22:00
Diéxido de azufre (SO2) 19,05 2.20 0,68 s.D| 50| Julio Martes | S.D
- 5:00 - 8:00 y 18:00 -
Mondxido de Carbono (CO) 42100 | 62000 | 60000 | 50000 | 5000 | Febrero | Miércoles | 22:00
Oxidos de Nitrogeno (NOx, NO
y NO2) 12,60 S.D S.D Ss.D| 200]| s.D S.D S.D
0Ozono (03) 37,92 S.D| 4000 | 5100 100]| S.D Domingo | 10:00 - 14:00
Fuente: Barranquilla Verde.
700
600
500
400
300
200
100
0 [ — — [
Material Material Didxido de Mondxido de Oxidos de Ozono (03)
particulado particulado azufre (SO2) Carbono (CO) Nitrégeno (NOx,
(PM10) (PM2.5) NO y NO2)

B Valor dia pico (pug/m3) Valor max. permitido (pug/m3)

Imagen 90. Contaminantes dia pico. Estacién Tres Ave Marias, Barranquilla, afio 2019.

Fuente: Barranquilla Verde (2020).
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Teniendo en cuenta el calculo del indice de Calidad del Aire (ICA), se puede observar que, en
Barranquilla, la mayoria de los valores calculados se encuentran en el nivel de Bueno, segun el ICA
establecido por el Ministerio de Ambiente en la Resolucidn 2254 de 2017; sin embargo, se puede
observar que hubo valores en la categoria Aceptable del ICA en febrero para PM10 y en PM2.5 seis
meses estuvieron en Aceptable. Por otro lado, no se presentaron alertas de contaminacién atmosférica
en la ciudad durante el afio 2019 (Barranquilla Verde, 2020).

Conclusiones diagnéstico ambiental

Es importante fomentar el mantenimiento constante de la vegetacion del entorno del TAR con
actividades tales como la poda que no exceda el 50% de sus hojas, la jardineria y evitar la tala,
promover la eliminacion de la maleza que crece en las zonas duras y la adecuada disposicion y
oportuna recoleccion de las basuras para evitar acumulaciéon en andenes y contaminacion.

Propiciar la conexidn de los nodos de vegetacion importantes del sector, de esta manera mejoran
las condiciones de movilidad y disfrute del peaton gracias a regulacidn climatica y la sombra que
brinda las distintas especies de arboles y plantas que existen en la zona.

Aumentar el porcentaje de areas permeables en los espacios publicos tales como zonas verdes
en parques y antejardines a través del remplazo de ciertas zonas duras por suelo a fin de mejorar
la permeabilidad del suelo lo que contribuira a reducir la escorrentia que circula por las calles en
periodos lluviosos.

Conservacion de las zonas verdes actuales, realizando el cuidado oportuno de la vegetacion con
riego regular, dando especial atencién a los grandes arboles emblematicos, aumentando la
siembra de especimenes de arboles que sirvan de habitat a la fauna del sector, en especial las
aves y poniendo a disposicion de la comunidad informacién pedagdgica relativa con miras a la
educacion ambiental a fin de que participen de este proposito.

Realizarintervenciones tendientes a la organizacién del cableado suspendido en los postes de luz
para mejorar la estética visual de estos elementos de infraestructura.
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4.7. EQUIPAMIENTOS Y ESPACIO PUBLICO

Equipamientos

La zona donde se localiza el Teatro Amira de la Rosa es reconocida por la alta concentracion de
equipamientos, una tendencia que se ha mantenido historicamente desde la ubicacién del Parque
Once de Noviembre, las areas que inicialmente ocupaba el parque, han sido intervenidas con la
construccién de edificios como el coliseo Humberto Perea demolido y reemplazado por el coliseo
Sugar Baby, La estacién de Bomberos Once de Noviembre, el complejo acuatico, el Teatro Amira de
la Rosa, el batallén de la segunda brigada y la oferta de universidades, atraen un numero importante
de poblacionflotante.

EQUIPAMIENTOS COLECTIVOS

EQUIPAMIENTO
CULTURAL

EQUIPAMIENTO

EDUCATIVO

EQUIPAMIENTO

DEPORTIVO

EQUIPAMIENTO

ADMINISTRATIVO

EQUIPAMIENTO (EDUCATIVO - CULTURAL)
USO MIXTO

EQUIPAMIENTO

RELIGIOSO

EQUIPAMIENTO

SALUD

EQUIPAMIENTO

SEGURIDAD Y DEFENSA
EQUIPAMIENTO

SERVICIOS FUNERARIOS
ESPACIO PUBLICO

PARQUES Y BULEVARES

Imagen 91. Plano de equipamientos.

Fuente: Consultoria NVP.
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B/ DELAROSA &

Imagen 92. Identificaciénde elementos de espacio publico y equipamientos parque once de noviembre.

Fuente: Consultoria NVP.

Sistema de espacio publico

“En la ciudad lo primero son las calles y plazas, los espacios colectivos, solo después vendran los
edificios y las vias™®8. Ese ha sido el contexto de crecimiento y consolidacion de lazona de estudio, es
un sector donde sus parques, plazas y bulevares determinaron la construccion de edificios tan
importantes como el TAR.

Dentro de la zona se identifican varios componentes de espacio publico como los parques once de
Fundadoresy Santander en el barrio El Prado, el espacio que se encuentra frente a el coliseo Sugar
Baby, el Parque Once de Noviembre y en un contexto mas amplio, los bulevares de las carreras 58 y

. —
—
go
Mo
4 E| espacio pUblico, ciudady ciudadania. Borja Jordi. Barcelona, 2000. A~
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ESPACIO PUBLICO

- PARQUES
[l suLevares

[ via vericurar
[ via peatonaL

Imagen 93. Plano de componentes de espacio publico.

Fuente: Consultoria NVP.

De acuerdo con el POT 2012-2032, la dotacién de espacio publico efectivo (parques, zonas verdes,
plazas, plazoletas) en el Distrito esta lejos de los estandares internacionalesy nacionales (entre 10y
15 M2 por habitante)4?, como se muestra en la tabla siguiente.

Tabla 12 espacio publico efectivo barranquilla

Localidad Areaespacio publico | Arealocalidad M2 Poblacién Indicador
M2 M2/hab.
Rio Mar 234.720 11.106.683 99.948 2,3
Norte—CH 272.215 26.160.876 149.978 1,8
Metropolitana 181.630 11.232.229 264.130 0,7
Suroccidente 134.308 19.550.280 353.740 04
Suroriente 227.007 17.473.701 246.958 0,9
TOTAL 1.029.880 85.523.769 1.114.754 0,9

Fuente: POT 2012-2032, Censo2018y célculos consultoria.

47 OMS, Decreto 1504/98, Art.14, documento CONPES 3718/12.
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El espacio publico en la localidad Norte-Centro Historico es el doble del promedio de la ciudad, solo
superado por Rio Mar.

El espacio publico en la Zona de estudio del TAR se concentra en la manzana 244, que contiene el
TAR.

Tabla 13 Area en M2 de espacio publico por predios de la manzana 244

NO. MANZANAY PREDIO NOMBRE USO AREA M2 EDIFICIO
244 predio 1 Nodo de Equipamientos - Tipo 2.007,0 Alianza Francesa
3 - Espacio Publico Actual
244 predio 2 Nodo de Equipamientos - Tipo | 12.236,7
3 - Espacio Publico Actual
244 predio 3 Institucional Equipamiento -| 11.846,5
Espacio Publico Actual
244 predio 4 Espacio Publico Actual 1.823,2
244 predio 7 Espacio Publico Actual 8.256,2 TAR
518 predio 1 Espacio Pulico Actual 972,2 separador carreras 62 y 63
con calle54
TOTAL 37.141,8

Fuente: Catastro.

A la baja oferta de espacio publico efectivo se suma la situacion sefialada en el DTS del POT 2012-
2032: “ademas de algunas zonas deterioradas en el Centro Historico, y otras mas de los barrios El
Prado, Alto Prado y Bellavista se le suman la invasion incontrolada del espacio publico, la destruccion
de andenes, tala de arboles y la eliminacion de zonas verdes y antejardines para privilegiar al
automovil, creando estacionamientos, demostrando una sensibilidad nula por parte de los propietarios
de este tipo de inmuebles, asi como también de los habitantes del Distrito que no reconocen los valores
patrimoniales de estas importantes zonas. Unido a esto se refleja también las intervenciones
descoordinadas de parques y ofros espacios publicos, por parte de las instituciones publicas y
privadas, interrumpiendo el libre goce y disfrute de los ciudadanos’ (p. 40).

Proyectos recientes

Barranquilla ha tenido en los Ultimos 10 afios un alto numero de intervenciones en todas las zonas de
la ciudad, en el sector de estudio, algunas tienen una incidencia directa en el TAR, como la
construccién del coliseo Sugar Baby en 2017 ubicado en la misma manzana del Teatro, el complejo
acuatico, ademas de varias adecuaciones en espacio publico, proyectos que dan contexto al Teatro y
refuerzan el caracter del sector como dotacional y de servicios.
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PROYECTOS
RECIENTE

- EQUIPAMIENTO

CULTURAL
EQUIPAMIENTO
EDUCATIVO

EQUIPAMIENTO
DEPORTIVO
ESPACIO PUBLICO
(PARQUES - BULEVARES)
ESPACIO PUBLICO
(CANALIZACION ARROYO)
ESPACIO PUBLICO
(AMPLIACION VIAL)

lIl REMODELACION PARQUE BULEVAR
DELA CRA 50

AMPLIACION PAR VIAL

DELA CRAS50

SENA SEDE INDUSTRIAS
CREATIVAS - ESTHER DE PELAEZ

N

MUSEO DEL CARNAVAL
IED ARTISTICA Y CULTURAL
ALEJANDRO OBREGON

EDIFICIO DE POSGRADOS ¥
LABORATORIOS UNI. DE LA COSTA
INSTITUTO EDUCATIVO TECNICO
NACIONAL DE COMERCIO

0 ~NOO A W

REMODELACION PARQUE DE LA
CALLE 54 CON CRA 62

9 COMPLEJO ACUATICO DISTRITAL
EDUARDO MOVILLA

1 D REMODELACION PARQUE ONCE DE
NOVIEMER

11 PALACIO DE COMBATE 'SUGAR BABY
ROJAS

12 REMODELACION BULEVAR CENTRAL
DELA CRAS4

1 3 CANALIZACION ARROYO DE LA CALLE
61- CRA 53 - CALLE 50
14 | remcoeiacion paraue averica
1 5 REMODELACION BULEVAR DE LA
CARRERA 58

1 6 REMODELACION PARQUE BARRIO
MODELO

17 AwPLACION PLAZA DE LA PAZ

Imagen 94. Plano de localizacion de proyectos recientes.

Fuente: Consultoria NVP.

Conclusiones del diagnéstico fisico espacial

El area urbana de lazona de estudio presenta alta concentracion de infraestructura de tipo cultural,
deportiva y educativa que atrae gran nimero de poblacion flotante. Los tamafios de predio son
mayores que el promedio de la localidad, los valores unitarios integrales son altos y el espacio
publico efectivo es muy pobre para la poblacién residente y completamente insuficiente para la
alta afluencia de poblacién no residente.

De acuerdo con el diagnéstico, las condiciones socioecondmicas de lazona de influencia, su oferta
y demanda cultural y su estructura fisico-espacial pueden considerarse grandes fortalezas parael
funcionamiento del TAR y su complejo cultural. De hecho, constituyen un entramado complejode
retroalimentaciones positivas.

La pobre dotacion de espacio publico efectivo, la movilidad desde y hacia otros sitios de la ciudad
y la inseguridad que percibe la ciudadania son amenazas para el 6ptimo funcionamiento de dicho
entramado.
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4.8. ACCESIBILIDAD Y MOVILIDAD

Por Julian Arellana

La caracterizacion del sistema vial del area de estudio corresponde a estudios descriptivos, en los
cuales se analizan datos cuantitativos y cualitativos con el fin de describir las caracteristicas del lugar
estudiado y las dinamicas en las que se envuelve (Gobernacion de Medellin, 2019).En consecuencia,
se analizan las condiciones actuales de trafico vehiculary peatonal sobre las vias y el area de estudio
del TAR, el cual se encuentra ubicado entre las carreras 54 y 55; y las calles 52 y 54, y cuenta con
accesos peatonales sobre la carrera 54. Los parametros técnicos empleados en el presente estudio
son los establecidos por el Decreto 519 de 2008, asi como con la metodologia de los manuales de
ingenieria de transito que existen actualmente.

Caracterizacion de la malla vial circundante

Con el objetivo de establecer las propiedades geométricas y operativas del sector, se realizd un
inventario en el cual se identificaron todos los aspectos de caracter fisico, cuantificando a su vez el
transito en el area de influencia del proyecto y analizando la interaccion vehicular.

Caracterizacion de las condiciones de operacion actuales del transito en la red vial
del area de estudio

El teatro se encuentra localizado en un area en la cual predomina el uso comercial. Sobre la carrera
50 se encuentra localizada una zona cuya funcién principal esta orientada hacia el comercio, y donde
se encuentra el Centro Comercial Portal del Prado. Desde la carrera 50 hasta la carrera 54 predomina
la actividad comercial. Desde la carrera 54 con calle 52, hasta la carrera 54 con calle 58, predomina
la misma actividad comercial, junto con otras actividades de tipo institucional y de espacio publico.

Desde la carrera 55 hasta la calle 58 predomina la actividad institucional, en la que se destacan zonas
como el complejo Acuatico Distrital Eduardo Movilla y La Universidad de la Costa. Sobre la calle 58
predominan las actividades comercial e institucional, y se destaca el Teatro José Consuegra Higgins.
Mientras que las calles 55y 54 predomina el sector comercial y el sector residencial.

Caracterizacion del sistema vial y de transporte

Una vez realizado el inventario vial en la zona de estudio, se procedera a plasmar en el presente
documento las caracteristicas geométricas y fisicas que posee cada una delas vias que conforman la
zona. Entre sus caracteristicas se describiran las dimensiones, la sefializacion vertical y horizontal, las
condicionesfisicas actuales, la clasificacion segun importancia, y los andenes.

Caracteristicas de lacalle 49
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La calle 49, dentro de la zona de estudio, corresponde a una via local segun la jerarquizacion brindada
por el Subsistema de Jerarquizacion Vial del POT 2012. Esta via posee dos carriles por donde se
permite la circulacion vehicularen ambos sentidos. Cada carril cuenta con un ancho aproximado de 4
m. En laimagen se puede apreciar la seccion transversal tipica de la via en mencién.

ANDEHN AMNDEN

Linsa ds Propisdad
nea de Berdile
Linaa da Proplatad

Linea da Bordille

Imagen 95. Seccidn transversal tipica de la calle 49.

Fuente: elaboracién propia.

Con respecto a las caracteristicas de la infraestructura, se puede identificar que la via posee un
pavimento rigido en condiciones regulares, y en lugares puntuales se presentan fracturas en el
pavimento. Adicionalmente, se puede observar que la calle 49 posee sefializacion horizontal en las
intersecciones, sin embargo, esta se encuentra ligeramente desgastada. Finalmente, al evaluar las
condiciones de los andenes, se hace visible que, para algunas propiedades, desde el bordillo hasta la
linea de propiedad se cuenta con un ancho apropiado, pero para la circulacion peatonal inicamente
se cuenta con 1 m de ancho, como maximo, mientras que, en ofras propiedades, lalinea de propiedad

esta apenas a 1 m desde la linea del bordillo. A su vez, se identifica que entre un predio y otro se
presentan escalones.
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Imagen 96. Condicion actual de la calle 49.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacalle 49b

Dentro de la zona de estudio, la calle 49b es considerada una via local segun el POT 2012. Esta
cuenta con una Unica calzada con dos carriles dispuestos para la circulacion vehicularen doble sentido
(sur-norte y norte-sur). Cada carril cuenta con ancho aproximado de 3,5 m y sin separador central.

ANDEM ANDEN

P

Linsa 4o Bardila

Linaa de F
Linaa de P

1.50 7.00 - 1.50

4
+

-
-t

-4

Imagen 97. Seccién transversaltipica de la calle 49b.

Fuente: elaboracion propia.

Se puede apreciar también que la calle 49b posee una estructura de pavimento rigido, el cual se
encuentra en condiciones regulares. Adicionalmente, se observa que no cuenta con ningun tipo de
sefalizacién horizontal. Con respecto a los andenes, se identifica que entre la linea de bordilloy la
linea de propiedad hay maximo 1.5m, de los cuales parala circulacién peatonal se dispone de méximo
1 m. Finalmente, también se puede apreciar en la figura 68 que entre un predio y otro se presentan
desnivelesenlos andenes, lo que dificulta el acceso a personas que cuentan con alguna discapacidad.
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Imagen 98. Condicion actual de la calle 49b.

Fuente: Google Earth.
Caracteristicas de lacalle 50

En la calle 50, dentro de la zona de estudio, se permite la circulacién vehicularen dos sentidos, lo que
corresponde al sentido norte-sur y sur-norte. La calle 50 posee dos carriles de aproximadamente 3,3
metros cada uno, sin separador central. Dentro de la zona de estudio, |a calle 50 entre carrera 50 y
carrera 52 corresponde a una via colectora, y desde la carrera 52 hasta la carrera 62 corresponde a
una via segun el Subsistema Vial de Jerarquia del POT.

ANDEN ANDEN

Linsa da Propladad
Linea de Propledad

Linaa de Bordllo
Linea de ROrdNID

1.00 6.60 1.00

+ + "
+ + t

Imagen 99. Seccion transversal tipica de la calle 50.

Fuente: elaboracion propia.

El pavimento de la via se caracteriza por en concreto hidraulico, el cual se encuentra en regulares
condiciones, debido a que sobre este se presentan algunosbaches en las losas. A su vez, se aprecia
que no posee ningun tipo de sefializacion horizontal. Adicionalmente, se puede percibir que las
condiciones fisicas y geométricas de los andenes son muy incomodas, debido a que no poseen un
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ancho mayor de 1 m. Ademas, se encuentran interrumpidas por escalones y rampas de acceso
vehicular, lo cual dificulta en gran medida el transito de peatones.

Imagen 100. Condicién actual de la calle 50.

Fuente: Google Earth.
Caracteristicas de lacalle 51
La calle 51, dentro de la zona de estudio, corresponde a una via local segun la clasificacién brindada

por el Subsistema Vial de Jerarquia del POT. En la calle 51 se permite |a circulacion vehicularen doble
sentido (norte-sur, sur-norte) en dos carriles. Cada carril posee un ancho promedio de 3,3 m.

ANDEN

andsn

Linea ta Bordila E

Linsa af;

Linea sfactva anden
Linea do Bordlla

=
="Dc

1.00 6.60 1.00

n + + "
+ 2 ¥ t

Imagen 101. Seccion transversal tipica de la calle 51.

Fuente: elaboracion propia.

Como se puede observar en laimagen 72, la calle 51 posee una estructura de pavimento rigido que
no se encuentra en 6ptimas condiciones. Adicionalmente, se identifica que la via no posee ningun tipo
de sefalizacion horizontal. Con respecto a la infraestructura peatonal, se puede observar que hay
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viviendas que poseen andenes de ancho maximo de 1 m, pero existen otras viviendas en las que no
se provee ningln ancho de andén.

Imagen 102. Condicién actual de la calle 51.

Fuente: Google Earth.
Caracteristicas de lacalle 52

Segun el Subsistema Vial de Jerarquia del POT 2012, la calle 52 corresponde a una via local. Dentro
de la zona de estudio, esta cuenta con un ancho de calzada de 7 m, en la que se encuentran dos
carriles para la circulacion vehicular en sentido norte-sur y sur-norte. Cada carril cuenta con un ancho
de 3,5 metros aproximadamente. En la imagen 73 se puede apreciar la seccién transversal tipica de
la calle 52 en la zona de estudio.

ANDEN

ANDEN

— — — — — — —Linea de Propiadad

—— = = — — — —LInau de Bardllla
— — — — — — —Llinea ds Bordillo
— — — — — — —Llinea deo Propiadad

2.00 7.60 3.00

Imagen 103. Seccion tipica de la calle 52 en la zona del proyecto.

Fuente: elaboracion propia.

En laimagen 74 se puede apreciar la condicion de la infraestructura del tramo vial en mencion, y se
puede identificar que la estructura de pavimento estd conformada por pavimento rigido que se
encuentra en condiciones regulares. Adicionalmente, se puede registrar que no se presenta ningun
tipo linea de demarcacién, flechas direccionales, ni cebras peatonales. Con respecto a los andenes,
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se identifica que estos no poseen continuidad entre predios, y que el ancho efectivo para la caminata
se ve reducido, ya sea por jardineras o por la presencia de espacios para el parqueo de vehiculos.

Imagen 104. Condicién actual de la calle 52 en la zona del proyecto.

Fuente: Google Earth
Caracteristicas de lacalle 53

La calle 53 corresponde a una via local segun el Subsistema de Jerarquizacién Vial del POT 2012.
Actualmente, dentro de la zona de estudio, la carrera 53 posee una Unica calzada con tres carriles,
dentro de los que se permite la circulacion vehicularen Unico sentido sur-norte. Cada carril cuenta con
un ancho aproximado de 3,5 m. Ello se puede apreciar en laimagen 75.

ANDEN

— — — — — — —Linea de Propiedad
— — — — — — — —Linea de Bordillo

— — — — — — —Linea de Bordillo
— — — — — — —Linea de Propiedad

3.50 10.50 3.50

Imagen 105. Seccion tipica transversal de la calle 53 en la zona del proyecto.

Fuente: elaboracion propia.

De igual manera, en la imagen 76 se aprecia la condiciéon actual de la infraestructura vial que
comprende la via en mencion. En esta se aprecia que la estructura se compone de un pavimento rigido
que se encuentra en buen estado. Adicionalmente, se identifica que posee una correcta sefializacion
horizontal, en la que se cuenta con linea de demarcacion de carril, flechas direccionales y cebras
peatonales. Al observar los andenes, se evidencia que poseen un ancho para la circulacion peatonal
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entre 2y 3,5m, y que, en algunos tramos, el andén no se encuentra al mismo nivel entre un predio y
el otro.

Imagen 106. Condicién actual de la calle 53 en la zona del proyecto.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de la calle 54

Segun el Subsistema Vial de Jerarquia, la calle 54 corresponde a una semiarteria vial. Dentro de la
zona de estudio esta calle cuenta con un ancho aproximado de 8,5 m; alli se encuentran dos carriles
para la circulacidn vehicular en sentido norte-sur y un carril adicional dispuesto para ciclorruta. Cada
carril parala circulacion vehicular cuenta con un ancho aproximado de 3,75 m, mientras que la ciclovia
tiene un ancho no superiora 1 m.

— — — — — — —Linea s Bordiio
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- — — — — — — —Linea de Progiedsd

=y ]
I
=
it

e —Linea ce Bartio

Vool
==

Imagen 107. Seccion tipica transversal de la calle 54 en la zona del proyecto.
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Fuente: elaboracion propia.

En laimagen 77 se aprecia la condicién de la infraestructura deltramo vial en mencion, y se identifica
que cuenta con una estructura de pavimento rigido que se encuentra en buena condicion.
Adicionalmente, se destaca la presencia de lineas de demarcacion de carril. Con respecto a las cebras
peatonales, no todas las intersecciones cuentan con ellas. Finalmente, se observa que posee andenes

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
E -ESTUDIOS-PROYECTO-OBRA- INTERVENTORIA

Pagina 127

RCIO



PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

con anchos no superiores a 1 m en el costado izquierdo, mientras que en el costado derecho se
presenta un ancho superior.

Imagen 108. Condicién actual de la calle 54 en la zona del proyecto.

Fuente: Google Earth.
Caracteristicas de lacalle 55

La calle 55 clasifica como una via local segun el Subsistema Vial de Jerarquia del POT 2012. Este
tramo vial posee un ancho de calzada aproximado de 8,5 metros, y cuenta con dos carriles para la
circulacion vehicular y un carril para ciclorruta. La circulacion vehicular se permite Unicamente en
sentido sur-norte en los dos carriles, donde cada carril tiene unancho aproximado de 3,75 m, mientras

que el carril de la ciclovia tiene un ancho aproximadode 1 m.

— — — — — — — Linea do Propiedad
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Imagen 109. Seccion tipica transversal de la calle 55 en la zona del proyecto.

Fuente: elaboracién propia.

Dentro de la zona de estudio, la calle 55 tiene una estructura de pavimento rigido que se encuentra
en buen estado. Adicionalmente, se identifica que cuenta con una correcta sefializacién horizontal,
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con lineas de demarcacion de carril, flechas direccionalesy cebras peatonales. Finalmente, se aprecia
que posee andenesen buenas condiciones, en las que los peatones pueden circular comodamente.

Imagen 110. Condicion actual de la calle 55 en la zona del proyecto.

Fuente: Google Earth.
Caracteristicas de lacalle 56

La calle 56, dentro de la zona de estudio, corresponde a una via local segun el Subsistema Vial de
Jerarquia del POT. En esta se permite la circulacidn vehicular en sentido sur-norte y norte-sur en una
seccion que cuenta con dos carriles. Cada carril posee un ancho de 3,5 m aproximadamente. En la
siguiente imagen se puede apreciar la seccion transversal tipica.

ANDEN ANDEN
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E
=
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-
-

Linva d% Prap
Linwa d% Prop
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Imagen 111. Seccion transversal tipica de la calle 56.

Fuente: elaboracion propia.

Al evaluar las condiciones de infraestructura de lavia, enla siguiente imagen se puede identificar que
el pavimento se encuentra en mal estado, pues presenta grumos sobre su carpeta de rodadura. Con
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respecto a la sefializacion horizontal, no se puede percibirningun tipo de esta. Finalmente, al examinar
los andenes, se identifica que desde la linea de bordillo hasta la linea de propiedad se cuenta con un
ancho aproximado de 3,5 m. A pesar de su generosa amplitud, la circulacion peatonal se puede ver
afectada por la presencia de rampas peatonales y desniveles entre un predio y ofro.

Imagen 112. Condicién actual de la calle 56.
Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacalle 58

La calle 58 es una via tipo colectora de acuerdo con el Sistema de Jerarquizacion Vial del POT, la cual
operaen 2 sentidos (sur-norte y norte-sur). Esta via cuenta con 2 calzadas divididas por un separador,
el cual tiene un anchode 1,2 m. Elancho de cada calzada es de 7m. Ambas calzadas tienen 2 carriles
(4 carriles en total), y el ancho de los carriles es de 3,5 m. El estado de los andenes es regular, y su
ancho aproximado es de 3 m. La calle 58 posee rampas de acceso tanto peatonal como vehicular en
toda su longitud. Sin embargo, existen algunos obstaculos que dificultan la movilidad peatonal por los
andenes.

Dentro del area de influencia del proyecto, esta via posee una adecuada sefializacién horizontal en
donde se denota la presencia de lineas de demarcacion de carril y cebras peatonales. En cuanto ala
sefializacion vertical, se encuentra sefializacion adecuada en donde resaltan restricciones de parqueo
y de circulacion de vehiculos de traccidn animal. Por ultimo, se evidencia que el estado del pavimento
se encuentra en buenas condiciones, lo cual no impide una correcta operacion vehicular sobre este
corredor vial.

ANDEN SEPARADOR ANDEN

. — — _Linea de Propledad

— — — — — — —Linea de Propiedad
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Imagen 113. Seccion tipica de la calle 58 en la zona del proyecto.

Fuente: elaboracion propia.

Imagen 114. Condicién actual de la calle 52 en la zona del proyecto.

Fuente: Google Earth.
Caracteristicas de lacalle 59

Segun el Subsistema de Jerarquia Vial del POT 2012, la calle 59 corresponde a una via local.
Actualmente, en esta se permite la circulacion vehicular en unico sentido: norte-sur. La calle 59 se
compone de tres carriles, donde cada uno tiene un ancho aproximado de 3,5 m. La seccidn transversal
tipica puede ser observada en la siguiente imagen.

— — — — — — —LUnw»ade Propledad

— — — — — — —Linsa daProplsdad

- — — — — — — —Linaa daHordllle

— — — — — — — —LineadvEordlln
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=g
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=

Imagen 115. Seccion transversal tipica de la calle 59.

Fuente: elaboracion propia.
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Con respecto a la infraestructura de la calle 59, se puede evidenciar que su carpeta de rodadura es
de concreto hidréaulico, y se encuentra en buen estado. Adicionalmente, se identifica que la via en
mencion posee una correcta sefializacion horizontal. Finalmente, al hablar de los andenes, se identifica
que tienen un ancho apropiado para la circulacién peatonal, con andenes continuos y rampas de
acceso peatonal en las esquinas.

Imagen 116. Condicién actual de la calle 59.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacalle 60

La calle 60 corresponde a una via local segun la categorizacion brindada por el Subsistema Vial de
Jerarquia del POT 2012. Esta se encuentra compuesta por dos carriles con ancho aproximado de
3,5 mcada uno, donde se permite la circulacion vehicularen doble sentido (norte-sur y sur-norte). En
la imagen 87 se puede observar la seccion transversal tipica de la via en mencion.

ANDEN ANDEN

Linea de Propledad
Linsa da Propladad

Linea de Bordlilo
Linea de Bordllo

= U

3.00 7.00 3.00

n n 1 n
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Imagen 117. Seccion transversal tipica de la calle 60.

Fuente: elaboracion propia.
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En la imagen 88 se puede apreciar la condicion actual de la calle 60, y se identifica que tiene una
estructura de pavimento rigido en buen estado, y que cuenta con una buena sefializacién horizontal.
Adicionalmente, se pueden identificar amplios andenes, con un ancho aproximado de 3 m, donde, por
lo menos, 1,5 m estan dispuestos para la circulacion peatonal. Sin embargo, se puede destacar que
los andenes presentan desniveles entre un predio y otro.

Imagen 118. Condicion actual de la calle 60.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacalle 61

La via en mencion corresponde a una via local segun la clasificacion otorgada por el Subsistema de
Jerarquizacion Vial del POT 2012. Dentro de la zona de estudio, la via presta un servicio en doble
sentido para la circulacion vehicular. A su vez, cuenta con una cliclorruta en uno de los costados. Los
carriles vehiculares tienen un ancho aproximado de 3,5 m, mientras que la ciclovia cuenta con un
ancho aproximado de 1,5 m.

ANDEN

CICLO PUTA
—— — — — — — — —Linsa d» Bordills

— — — — — — —Linea ¢5 Frapledad

— — — — — — — —Lin#a 4» Bordllle
— — — — — — — —Linaa de Propladad

Imagen 119. Seccion transversal tipica de la calle 61.

Fuente: elaboracion propia.

En laimagen 90 se puede observar la condicion actual de la calle 61, y se identifica que el pavimento
de la via corresponde a pavimento rigido que se encuentra en optimas condiciones. Adicionalmente,
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se puede evidenciar que la via cuenta con sefializacion horizontal en buen estado. Finalmente, con
respecto a los andenes, se aprecia que desde la linea de bordillo hasta la linea de propiedad hay una
longitud aproximada de 5 m, donde para la movilidad de los peatones se cuenta con una amplitud
entre 1y 2 m. En la distancia restante se presentan rampas de acceso vehicular.

Imagen 120. Condicion actual de la calle 61.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacalle 64

Segun el Subsistema Vial de Jerarquia del POT 2012, la calle 64 se clasifica como una via colectora.
Dentro de la zona de estudio, la calle 64 tiene dos carriles con un ancho de carril de 3,5 metros cada
uno, donde se permite la circulacion vehicular en unico sentido; sur-norte. En la imagen 91 se puede
apreciar la seccion transversal tipica de la calle 64.

ANDEN ANDEN

Linaa da Bardll>
Linaa da Bordllo

Linea ds P
Linsa ds P
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| =y =y | 0
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Imagen 121. Seccion transversal tipica de la calle 64.

Fuente: elaboracion propia.
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En laimagen 92 se aprecia la condicion actual de la calle 64, en la que se identifica que la estructura
de pavimento rigido se encuentra en condiciones regulares, con algunas fracturas en la carpeta de
rodadura. Adicionalmente, se observa que no hay presencia de sefializacion horizontal. Finalmente,
con respecto a los andenes, se puede apreciar que desde la linea de bordillo hasta la linea de
propiedad existe una distancia de 5 m aproximadamente, donde entre 1y 2 m son provistos para la
circulacion peatonal, y en el resto de la longitud se encuentran zonas verdes y rampas de acceso

vehicular.

Imagen 122. Condicion actual de la calle 64.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacarrera 50

La carrera 50 es una via tipo arteria, la cual opera en dos sentidos de circulacién correspondientes al
oriente occidente y occidente-oriente. Esta via se encuentra compuesta por dos calzadas dividas por
un separador de un ancho aproximado de 30 cm. Cada una de las calzadas posee dos carriles de
circulacion, cada uno con un ancho de 3,3 m, ademas de una ciclorruta bidireccional de 1,5 m de
ancho. La sefializacion horizontal es regular, se pueden denotar las lineas que marcan los sentidos
de cada carril, el cruce peatonaly el rectangulo antibloqueo. En cuanto a los andenes, el estado de
estos es adecuadoy de aproximadamente 3 m de ancho. Sin embargo, se evidenciala presencia de
rampas de acceso vehicular a predios que pueden llegar a dificultar la movilidad peatonal.
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Imagen 123. Seccion tipica de la carrera 50 en la zona del proyecto.

Fuente: elaboracién propia.

Imagen 124. Condicién actual de la carrera 50 en la zona del proyecto.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacarrera 52

La carrera 52, dentro de la zona de estudio, conecta la calle 61 con la calle 64, y funciona como una
via local segun la categorizacion del Subsistema Vial de Jerarquizacion del POT 2012. Esta cuenta
con dos carriles en los que se permite la circulacion vehicular en doble sentido (oriente este-occidente
y occidente-oriente). Cada carril tiene un ancho aproximado de 3,5 m, tal como se observa en la jError!N
o se encuentrael origen de la referencia.imagen 95.
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ANDEN ANDEN

Linau do Propladad
Linea do Bordlla
Linea da Bordilo
Linew ds Propledud

=g
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Imagen 125. Seccion transversal tipica de la carrera 52.

Fuente: elaboracion propia.

En laimagen 96 se muestra la condicién actual de la carrera 52, donde se evidencia que la estructura
de pavimento rigido se encuentra en buenas condiciones. Adicionalmente, se observa que no hay
presencia de sefalizacion horizontal sobre la via. Conrespecto a los andenes, se puede observar que
desde la linea de bordillo hasta la linea de propiedad hay aproximadamente 3 m, donde entre 1y 1,5
m son dispuestos para la circulacién peatonal. Cabe resaltar que un problema en estos andenes es
que no son continuos entre un predio y otro, lo que es un inconveniente relevante para la circulacion
de personas con alguna discapacidad.

Imagen 126. Condicién actual de la carrera 52.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacarrera 53

La carrera 53 es una via tipo arteria que tiene un unico sentido de circulacion; oriente-occidente. El
ancho de la calzada es de 7,6 metros y esta compuesta por dos carriles de circulacién, cada uno de
estos de 3,8 m de ancho dentro de gran parte del tramo comprendido entre la calle 59y la calle 55.
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Sin embargo, cuando esta via empalma en la interseccién compuesta con la calle 59, pasa a ser de
tres carriles con unancho total de 9,9 m. En cuanto a los andenes, se presentan anchos aproximados
de 5m, los cuales en su mayoria son ocupados como estacionamientos de vehiculos de deficientes
condiciones de infraestructura, lo cual dificulta la operacion del transito peatonal. A pesar de esto, esta
via tiene una adecuada sefializacion horizontal y vertical, en la cual se pueden identificar las cebras
peatonales, flechas de direccionalidady lineas de demarcacién de carril.

ANDEN ANDEN

— — — — — — Linea de Propladad
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Imagen 127. Seccion tipica de la carrera 53 en la zona del proyecto.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 128. Condicién actual carrera 53 en la zona del proyecto.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de laavenida Once de Noviembre - carrera 54

La carrera 54 se encuentra categorizada como una via tipo arteria. Posee 2 calzadas divididas por un
separador que tiene 2 m de ancho. El ancho de cada calzada es de 7 m. Esta via opera en doble
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sentido, este-occidente y occidente-este. Tiene 2 carriles por sentido (4 carriles en total), con 3,5 m
cada uno. Las intersecciones de la carrera 54 con calle 53 y calle 52 se encuentran semaforizadas.
Ademas, la sefializacion horizontal en el tramo es aceptable, 1o que se evidencia por las lineas que
demarcan los sentidos de cada carril y el rectdngulo antibloqueo. Esta via cuenta con rampas de
acceso peatonales en casi toda su longitud. El estado de los andenes es regular, y presentan un ancho
de 2,5 m. El estado del pavimento también es regular, debido a la presencia de agrietamiento.

ANDEN ANDEN

— — — — — — —Linea ds Propisdad
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Imagen 129. Seccion tipica de la carrera 54 en la zona del proyecto.

Fuente: elaboracion propia.

Imagen 130. Condicién actual carrera 54 en la zona del proyecto.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacarrera 55

La carrera 55 cuenta con un ancho de calzadade 7,6 m, la cual se divide en dos carriles, con un ancho
de 3,8 m cada uno. Sobre la carrera 55 se encuentran sefiales verticales de velocidad méaxima para
transitar en esa zona. La sefializacién horizontal es deficiente, casi nula en el pavimento. En cuanto a
los andenes, se evidencia que el andén izquierdo cuenta con un ancho de 5 my el andén derecho 3
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m. Sin embargo, el andén derecho es poco caminable debido a la invasién por el uso indebido como
zonas de parqueo. El estado del pavimento es regular, dado que presenta agrietamiento.

ANDEN ANDEN

— — — — — — —Linea de Propiedad
— — — — — — —Linea de Propiedad
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Imagen 131. Seccion tipica de la carrera 55 en la zona del proyecto.

Fuente: elaboracién propia.

Imagen 132. Condicion actual de la carrera 55 en la zona del proyecto.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacarrera 56

La carrera 56, dentro del area de influencia, corresponde a una via local segun la categoria del
Subsistema Vial de Jerarquia del POT 2012. En esta se permite la circulacién vehicular en doble
sentido, y dispone de dos carriles paraello. Cada carril tiene un ancho de 3,3 m aproximadamente. En
laimagen 103 se aprecia la seccidn transversal tipica de la via en mencién.
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ANDEN ANDEN
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Imagen 133. Seccion transversal tipica de la carrera 56.

Fuente: elaboracién propia.

En la siguiente imagen se observa la condicion actual de la carrera 56, y se observa que la via tiene
una estructura de pavimento rigido con reparcheos en algunas zonas. También se hace evidente la
carencia de sefializacion horizontal. Con respecto a los andenes, se puede observar que el ancho
maximo del andén es de aproximadamente 2 m, el cual va variando entre predios, hasta encontrar
andenes de menos de 1 m de ancho. Al igual que en casos anteriores, se identifica que entre predio
y predio no hay continuidad entre andenes.

Imagen 134. Condicién actual de la carrera 56.

—
Fuente: Google Earth. q-
—
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La carrera 57 dentro de la zona de estudio corresponde a una via local segun el Subsistema Vial de
Jerarquia del POT 2012. En la carrera 57 se permite la circulacion vehicular en doble sentido (oriente-
occidente y occidente-oriente) en dos carriles con un ancho promedio de 3,3 m cada uno.
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Imagen 135. Seccion transversal tipica de la carrera 57.

Fuente: elaboracion propia.

En laimagen 106 se muestra la condicion actual de la carrera 57, en la que se identifica que tiene una
estructura en pavimento rigido en condiciones regulares, ya que se evidencian baches y placas con
fracturas. Por otro lado, se observa que no hay ninguna clase de sefializacion horizontal que permita
identificar el paso peatonal o lineas de demarcacion de carril, entre ofros. Finalmente, se puede
observar que la amplitud maxima de los andenes puede ser de 2 m aproximadamente, aunque varia
de extension entre predio. Cabe resaltar que el ancho para la circulacién vehicular es de maximo 1 m,
y que entre predio se presentan desniveles.

Imagen 136. Condicion actual de la carrera 57.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacarrera 59

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
-ESTUDIOS-PROYECTO-OBRA- INTERVENTORIA




0l
0

iy
Ol

PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

La carrera 59, dentro de la zona de estudio, clasifica como una via local segun el Subsistema Vial de
Jerarquia del POT.En lavia en mencion se permite la circulacién vehicularen Unico sentido occidente-
oriente, en dos carriles y con un ancho promedio de 3,5 m cada uno. La informacién anterior se puede

visualizar graficamente en la imagen 107, en la que se realizé un bosquejo de la seccion transversal
tipica de la carrera 59.

ANDEN ANDEN
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Imagen 137. Seccion transversal tipica de la carrera 59.

Fuente: elaboracién propia.

Con respecto a la condicién actual de la via, se puede identificar que posee una estructura de
pavimento rigido en buen estado, el cual, a su vez, cuenta con sefalizacion horizontal que permite
delimitar carriles y conocer la ubicacién de los pasos peatonales. Por otro lado, al hablar de los
andenes, se identifica que entre la linea de bordilloy la linea de propiedad puede haber una distancia
de 5 m, donde, para la circulacién peatonal, se dispone aproximadamente entre 1 y2 m.

Imagen 138. Condicion actual de la carrera 59.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacarrera 59b
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La carrera 59b se caracteriza por ser unavia local dentro de la zona de estudio, segun la clasificacion
entregada en el Subsistema Vial de Jerarquia del POT 2012. La via en mencion cuenta con dos carriles
para la circulacion vehicular, lo que permite que los vehiculos se desplacen en doble sentido (oriente-
occidente y occidente-oriente). Cada carril posee un ancho aproximado de 3,5 m, tal como se aprecia
en el esquema mostrado en la siguiente imagen.
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Imagen 139. Seccion transversal tipica de la carrera 59b.

Fuente: elaboracion propia.
Con respecto a la condicion de la infraestructura actual, en ella se puede observar que la estructura
de pavimento rigido se encuentraen buen estado, sin embargo, al evaluarel tema de sefializaciéon, se
evidencia que carece de esta a nivel horizontal. Sobre los andenes se puede apreciar que desde la
linea de bordillo hasta la linea de propiedad puede haber una distancia promedio de 3 m, donde entre
1y 2 m estan disponibles para la circulacion peatonal. Al igual que en la mayoria de las vias
analizadas, entre un predio y otro se presentan desnivelesen los andenes.

Imagen 140. Condicién actual de la carrera 59b.

Fuente: elaboracion propia.

Caracteristicas de lacarrera 60
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La carrera 60 corresponde a una via colectora segun la clasificacion dada por el Subsistema Vial de
Jerarquia del POT 2012. Esta posee dos carriles en los que se permite la circulacion vehicular en
sentido oriente occidente. Cada carril posee en promedio un ancho de 3,5 m, tal como se observa en
laimagen 111.
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Figura 4.1. Seccion transversal tipica de la carrera 60.

Fuente: elaboracion propia.

En cuanto ala condicién actual de la carrera 60, se puede identificar que la estructura de pavimento
rigido se encuentra en buenas condiciones. Adicionalmente, se observa que la via cuenta con una
apropiada sefializacion horizontal. Finalmente, con respecto a los andenes, se puede percibir que el
ancho de anden es de aproximadamente 4 m, donde, para la circulacion peatonal, se provee entre 1
y 2m. Aligual que en los casos anteriores, los andenes presentan escalones entre un predio y otro.

Imagen 141. Condicién actual de la carrera 60.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacarrera 61
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La carrera 61, dentro de la zona de estudio, corresponde a una via local segun el Subsistema Vial de
Jerarquia del POT 2012. Por esta via se permite la circulacion vehicularen doble sentido (oriente-
occidente y occidente-oriente), proveyéndole a los conductores dos carriles de 3,5 m cada uno. En la
imagen 112 se muestra la seccion transversal tipica de la carrera 61.

Lo o P epaid
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Imagen 142. Seccion transversal tipica de la carrera 61.

Fuente: elaboracion propia.

Con respecto a la condicién de la infraestructura de la carrera 61, se identifica que posee una
estructura de pavimento rigido en estado regular, con presencia de algunos baches e irregularidades
sobre su carpeta de rodadura. Adicionalmente, se destaca que no hay sefializacién horizontal. De los
andenes se identifica que desde la linea de bordillo hasta lalinea de propiedad hay aproximadamente
3,5 m, donde, para la circulacién peatonal, se dispone de un maximo 1,5 m. A su vez, al igual que en
otras vias aledafias descritas, entre predioy prediono hay continuidad en los andenes.

Imagen 143. Condicién actual de la carrera 61.

Fuente: Google Earth.

Caracteristicas de lacarrera 62
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Segun el Subsistema Vial de Jerarquia del POT 2012 la carrera 62 corresponde a una via local. En
esta se permite la circulacién vehicular en doble sentido (oriente-occidente y occidente-oriente).
Ademas, cuenta con dos carriles de aproximadamente 3,5 m cada uno, tal como se puede apreciar en

la siguiente imagen:

Imagen 144. Seccion transversal tipica de la carrera 62.

Fuente: elaboracién propia.

En la imagen 115 se observa la condicion actual de la carrera 62, en la que se identifica que la
estructura de pavimento rigido presenta algunos dafios. Adicionalmente, se percibe que existe
sefalizacidn horizontal, pero esta se encuentra un poco desgastada. Finalmente, con respecto a los
andenes, se puede resaltar que tienen un ancho méximo de 3,5 m, y que para la circulacion peatonal

se dispone de maximo 1,5 m.

Imagen 145. Condicién actual de la carrera 62.

Fuente: Google Earth.
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Caracteristicas de lacarrera 63

La carrera 63 se caracteriza por ser una via local dentro de la zona de estudio, segun la clasificacién
del Subsistema Vial de Jerarquia del POT 2012. La via cuenta con dos carriles para la circulacion
vehicular, los cuales permiten que los vehiculos se desplacen en doble sentido (oriente-occidente y
occidente-oriente). Cada carril posee un ancho aproximado de 3,5 m, tal como se aprecia en el
esquema mostrado en la imagen 116.

Linaa da Borillko
Linea da Bordilly
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Imagen 146. Seccion transversal tipica de la carrera 63.

Fuente: elaboracion propia.

Con respecto ala condicion de la infraestructura actual, en la imagen 117 se puede observar que la
estructura de pavimento rigido se encuentra en buen estado, sin embargo, al evaluar el tema de
sefalizacién, se evidencia que carece de esta a nivel horizontal. Acerca de los andenes se puede
destacar que desde la linea de bordillo hasta la linea de propiedad puede haber una distancia
promedio de 3 m, donde entre 1y 1,5 m estan disponibles para la circulacion peatonal.

Imagen 147. Condicién actual de la carrera 63.

Fuente: elaboracion propia.
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Caracteristicas del sistema de transporte
En esta seccion se presentara cada una de las rutas de transporte publico que transitan por la zona

de estudio (tabla 10). A su vez, en laimagen 118 se observan los recorridos realizados por las rutas
dentro de la zona de estudio.

Tabla 14. Rutas dentro de la zona de estudio

Empresa Rutas

Coochofal c18-4141

C9-4140

. A3-4108

Coolitoral L2109

C5-4136

Cootrab 624137

Cootransnorte AB-4111

Cootrantico AL8-4183

B6-4122

Cootrasol D5-4149

Cootratlantico C15-4144

Embusa B9-4125

Flota Roja A8-4113

. D6-4150

La Carolina D7-4151
Lolaya B10-B-4193

Monterrey B8-4124

B18-4175

C12-4169

Sobusa C13-4143

C14-4170

Transdiaz Al1-4115

C17-4160

Transmecar D11-4153

Transoledad D13-4155

Al14-4116 NUEVA

Transurbar D16-4173

NUEVA

D12-4154

Trasalianco D17-4158

D18-4179

Fuente: elaboracion propia.
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Rutas TPC B10-B-4193 —— C15-4144 ~— D16-4173 NUEVA
A11-4115 — B18-4175 C17-4160 — D17-4158
~— A14-4116 NUEVA— B6-4122 — (18- 4141 —— D18-4179
—— A18-4183 — B8-4124 C5-4136 2019 —— D5-4149
— A3-4108 B9-4125 — (6-4137 2019 D6-4150
— A4-4109 ~—— C12-4169 — (C9-4140 —— D7-4151
— A6-4111 — C13-4143 —— D11-4153 —
— A8-4113 — (C14-4170 — D12-4154
—— D13-4155

Imagen 148. Recorrido de rutas de transporte piblico colectivoen la zona de estudio.

Fuente: elaboracion propia.

Identificacion de informacién secundaria

En lasiguiente tabla se pueden apreciarlas caracteristicas de cadainterseccion, y ademas se resaltan
la geometria de esta y condicion de sefializacion.
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Tabla 15. Caracteristicas generales de las intersecciones.

Fase |- Diagndstico

Interseccion g;—i)%e(:reia Semaforizada
Calle 64 con carrera 63 Cruz No
Calle 64 con carrera 62 Cruz No
Calle 64 con carrera 61 Cruz No
Calle 64 con carrera 60 Cruz No
Calle 64 con carrera 59b T No
Calle 64 con carrera 59 Cruz No
Calle 64 con carrera 58 Cruz Si
Calle 64 con carrera 54 Cruz Si
Calle 64 con carrera 53 Cruz Si
Calle 64 con carrera 52 T No
Calle 64 con carrera 50 Cruz No
Calle 63 con carrera 50 Cruz No
Calle 62 con carrera 50 Cruz No
Calle 61 con carrera 50 Cruz No
Calle 61 con carrera 52 T No
Calle 61 con carrera 53 Cruz No
Calle 60 con carrera 50 Cruz No
Calle 60 con carrera 53 T No
Calle 59 con carrera 50 Cruz Si
Calle 59 con carrera 53 Cruz Si
Calle 59 con carrera 54 Cruz Si
Calle 59 con carrera 59 T No
Calle 59 con calle 58 T No
Calle 58 con carrera 54 T Si
Calle 58 con carrera 55 T No
Calle 58 con carrera 59b T No
Calle 58 con carrera 60 T No
Calle 58 con carrera 61 T No
Calle 58 con carrera 62 Cruz No
Calle 58 con carrera 63 Cruz No
Calle 56 con carrera 62 T No
Calle 56 con carrera 63 Cruz No
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Fase |- Diagndstico

Interseccidn g;—(iﬁse?ﬁ,a Semaforizada
Calle 55 con carrera 50 4 Si
Calle 55 con carrera 53 Cruz No
Calle 55 con carrera 54 T Si
Calle 54 con carrera 50 Cruz Si
Calle 54 con carrera 53 Cruz Si
Calle 54 con carrera 54 T No
Calle 54 con carrera 62 T No
Calle 54 con carrera 63 Cruz No
Calle 53b con carrera 50 T No
Calle 53 con carrera 50 Cruz Si
Calle 53 con carrera 52 T No
Calle 53 con carrera 53 z No
Calle 53 con carrera 54 T Si
Calle 52 con carrera 52 T No
Calle 52 con carrera 53 z No
Calle 52 con carrera 54 4 No
Calle 52 con carrera 55 z No
Calle 52 con carrera 57 T No
Calle 52 con carrera 62 Cruz No
Calle 52 con carrera 63 Cruz No
Calle 51 con carrera 55 T No
Calle 51 con carrera 56 Cruz No
Calle 51 con carrera 57 Cruz No
Calle 51 con carrera 62 T No
Calle 50 con carrera 50 T No
Calle 50 con carrera 52 Cruz No
Calle 50 con carrera 53 Cruz No
Calle 50 con carrera 54 Cruz No
Calle 50 con carrera 55 Cruz No
Calle 50 con carrera 56 z No
Calle 50 con carrera 57 Cruz No
Calle 50 con carrera 58 T No
Calle 50 con carrera 62 T No
Calle 49b con carrera 52 Cruz No
Calle 49b con carrera 53 Cruz No
Calle 49b con carrera 54 T No
Calle 49 con carrera 54 Cruz No
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Interseccién g;—gﬁr?e(grel'a Semaforizada
Calle 49 con carrera 55 Cruz No
Calle 49 con carrera 56 Cruz No
Calle 49 con carrera 57 Cruz No
Calle 49 con carrera 58 T No
Calle 49 con carrera 62 Cruz No
Calle 49 con carrera 63 Cruz No

Fuente: elaboracionpropia.

Informacién de transito vehicular y peatonal

Para cumplir con la finalidad de obtener los volumenes de transito vehicular y peatonal de la zona de
estudio, se procedié a utilizarinformacion secundaria de aforos existentes. Lo anterior es resultado de
la situacién de coyuntura que se ha estado experimentando a nivel mundial por la pandemia COVID-
19, la cual produjo que desde el inicio de la cuarentena (23 de marzo 2020) hasta la actualidad, nos
encontremos en periodo atipico, en el que no se puede recolectar informacion de transito que permita
representar adecuadamente la realidad. La informacion utilizada corresponde a aforos suministrados
por la Secretaria de Movilidad y a estudios de transito realizados por la firma consultora Ingenieria y
Consultoria FARO S.AS. durante periodos tipicos desde 2017 hasta inicios del 2020. Toda la
informacion fue proyectada al afio 2020, por lo cual se utilizé una tasa de crecimiento anual para
automoviles y motos de 4,8%, correspondiente a la variacién promedio del IPC departamental,
mientras que para la proyeccion de buses y camiones se utilizé una tasa de 1,2%, correspondiente al
crecimiento promedio anual de la poblacion del departamento del Atlantico.

A partir de la informaciédn recolectada y las proyecciones aplicadas, se determiné la hora de méaxima
demanda. La hora pico del sistema se obtuvo entre las 7:45y 8:45 a.m. En la tabla 12 se aprecian las
estaciones de aforos con informacién disponible. Para todas se contd con informacion peatonal.

Tabla 16. Estaciones de aforo

ID Estacién

Calle 53 con carrera 50
Calle 53 con carrera 53
Calle 53 con carrera 54
Calle 54 con carrera 50
Calle 54 con carrera 53
Calle 55 con carrera 50
Calle 58 con carrera 54

~| O O] B Wl Mo =

Fuente: elaboracion propia.
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La codificacidn de los movimientos presentados en cada interseccion se basé enla norma RILSA, que
se muestra en la siguiente imagen (y que seran necesarios para las descripciones de volumen
vehicular de las proximas subsecciones):

Acceso Norte

10(1) $
¥ N
9(4}2

1 5 4 «<—— Acceso Este

Acceso Oeste ———>3 ¢
.

93)
1

10(2)

Acceso Sur

Imagen 149. Codificacién de movimientos en las intersecciones

Fuente: Manual de estudiode transito STT, Bogota, D.C.

Para el registro de la informacién producto de los aforos realizados se disefio el instrumento que se
muestra en la tabla 13. El formato tiene dos secciones, en la primera se registra la informacién
pertinente del proyecto, del aforador y de la estacion en la que se encuentra. Los datos en esta seccién
se diligencian de la siguiente manera:

- Fecha:(D.M.A)): registro de la fecha en que se realizé el aforo, dia, mes y afio.

- Estacion de aforo: hace referencia al punto en que se realizé el aforo, para lo cual se debe
especificar la calle y la carrera en que se ubica el aforador.

- Condicién climatica: se especifican las condiciones de clima del periodo de aforo.

- Movimientos aforados: se especifican los movimientos que estaran consignados en el
formato.

- Aforador: se consigna el nombre completo de la persona que esté aforando.
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HojaN de X: se coloca un numero consecutivo para llevar el orden en que se fueron utilizando
los formatos y en el segundo espacio se coloca el total de formatos con que se aford en esa
jornada.

Coordinador: se escribe el nombre de la persona que esta supervisando o coordinando la
toma de datos.

Horade inicio y horafinal: se coloca lahora del dia deinicioy de finalizacion de las jornadas.
Esquema: se coloca un bosquejo del punto que se esta aforando.

En la segunda seccién se consignan los datos que resultan del conteo por periodos de 15 minutos,
disponiendo de unafila especifica para cada movimiento por periodo. Mientras que para cada columna
se establece un tipo de vehiculo, segun las categorias mostradas a continuacion:

Vehiculos ligeros
Bus

Camidn

Motos
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Tabla 17. Instrumento de aforo vehicular

Fase |- Diagndstico
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Fuente: elaboracion propia.

Aforos vehiculares y peatonales realizados en la zona de estudio

En este apartado se presentan los volumenes vehiculares por movimiento y tipo de vehiculos en la
hora pico del sistema, de 7:45 a 8:45 a.m., teniendo en cuenta la codificacion utilizada en la norma
RILSA. Para determinar la hora pico fue necesario sumar los flujos que ingresan al sistema, utilizando
los aforos previamente realizados y teniendo en cuenta la equivalencia de cada uno de estos en
intervalos de 15 minutos, para, finalmente, establecer el periodo horario de maxima demanda.

Tabla 18. Equivalencia vehicular

Vehiculo

Equivalencia

Autos

1,0

Taxi

1,0

Bus

3,0

Buseta

3,0

Microbus

2,8

Busetén TM

3,0
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Vehiculo Equivalencia
Padrén TM 3,0
Moto 1,0
Camion 3,0

Fuente: Manual de disefio geomeétrico del Instituto Nacional de Vias (INVIAS).

Aforos vehiculares

En esta subseccion se presentan los aforos vehiculares de las intersecciones con informacion
disponible. Todos los aforos tienen la informacién vehicular categorizada por autos, buses, camiones

y motocicletas durante la hora pico del sistema, que, como se dijo, va desde las 7:45 hasta las 8:45
a.m.

Volumen vehicular de la calle 53 con carrera 53

Esta interseccion tiene una geometria en Z, en la cual se permiten solo los movimientos 2, 6, 9(2) y
9(4). Lo anterior indica que en la calle 53 se permite Unicamente la circulacion en sentido sur-norte,
mientras que enla carrera 53, en su acceso oriental, se permite circulacion vehicular en doble sentido,
pero en su acceso occidental Unicamente se permite la circulacion vehicular en sentido oriente-
occidente.

En la imagen 120 se puede observar que el mayor flujo vehicular sobre lainterseccidn durante la hora
pico se presenta acceso sur de la calle 53, donde el movimiento N.° 6 cuenta con un total de 899
vehiculos durante la hora pico. Por otro lado, el movimiento con menor cantidad de volumen vehicular
corresponde al movimiento 9(2), con un total de 23 viajes.

Durante la hora pico (7:45 hasta las 8:45 a.m.) se presentd un total de 1769 viajes.

MNF | MNP | MNP | MNP
MEP [ MMP | MNP | RNE
MMP | MRP | MRP | RRE
MME [ MRF [ MNF | MUP
MMF [ MRF [ MNF | MRP

CALLE 53
glz|o|a|=

TOTAL| 0(1) | 9(N | 1 5
CARRERA 53
[TGTAL] A | B | C | M | TOTAL]
1004 [MrAraArrARNE MNP
CALLE53 - CARRERA 53 Yy (]| o0]z| 5 37
TOTAL | M| C B A 4 Lt e e L MNP
MNP 10(3] | Hora pice: 0745 - 08:45 &I rARARERARE MM RNE
MNP _[MNAMNAMINERNE 7
MNP _|[MNAMNARNERRE 3
MNP [N GES] & Auta
B Buses
02 & ] C: Camiones
MME | 450 | 397 | 16 1: Matos

[ ] 134 [1]

MMF [ 20 13 1]
MNF | 370 2E0 i
AL | MNP | 833 &10 23

glz|m|m|=

T

CALLE 53

Imagen 150. Esquema vehicular en la hora pico de la calle 53 con carrera 53.

Fuente: elaboracion propia.
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Volumen vehicular de la calle 53 con carrera 50

La interseccion en mencion tiene una geometria en cruz, en la cual se permiten los movimientos 2, 6,
9(2),3,7,4y9(4). Debido alos movimientos permitidos, se puede apreciar que la calle 53 tiene sentido
de circulacién vehicular sur-norte, mientras que en la carrera 50 se permite la circulacion vehicular en
doble sentido.

Como se puede observar en la siguiente imagen, el movimiento con mayor flujo corresponde al
movimiento 3, realizado por los vehiculos que van desde el acceso occidental hacia el acceso este de
la carrera 50, con un total de 1132 viajes durante la hora pico. En esta interseccion se presenta un
total de 3524 viajes desde las 7:45 hasta 8:45 a.m.

MNF | MNP | MNP | MNP
MNP | MNP | MWP | MRE

A

B MNP | MNP | MWP | MRE
C MNP | MNP | MNP | MNF
M
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FAME | TIME | MNP | RNE
AL oy [ sy | 1 5

CARRERA 50

TOTAL | M | C B A TOTAL ( A B C M | TOTAL
MNP _|NAMARNAMNA 10[3] CALLE 53 - CARRERA 50 10[4]_[-rARRAMNA R MNP
1€ wlz] ol 7 o4) [1z7[ 1| e[| 1w7e
[FFEAE BN EEE Hora pico: 07:45 - 05:45 4 s66] 0 | 13 ] ze2] am
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B | MNP 25 15 [ E: Buses
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Imagen 151. Esquema vehicular en la hora pico de la calle 53 con carrera 50.

Fuente: elaboracion propia.

Volumen vehicular de la calle 53 con carrera 54

Teniendo en cuenta la geometria en T que presenta la interseccién de la calle 53 con carrera 54 y el
sentido de circulacién vehicular, los movimientos permitidos corresponden a: 6, 9(2), 3 y 4. De esta
manera, se puede evidenciar que se permite la circulacion vehicularen doble sentido en la carrera 54,
mientras que en la calle 53 Unicamente se permite en sentido sur-norte. En la imagen 122 se puede
observar la cantidad de viajes producidos por cada movimiento; en ella se hace evidente que el
movimiento N.° 6 posee el mayor flujo vehicular con un total de 571 vehiculos. En total, la presente
interseccion abarca 1718 viajes.
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Imagen 152. Esquema vehicular en la hora pico de la calle 53 con carrera 54.

Fuente: elaboracion propia.

Volumen vehicular de la calle 54 con carrera 50

La presente interseccion tiene una geometria en cruz, en la que los vehiculos circulan sobre la calle
54 en Unico sentido norte-sur, mientras que sobre la carrera 50 transitan en sentido oriente-occidente
y occidente-oriente, por o cual, entre los movimientos permitidos, encontramos los movimientos 1, 5,
9(1), 3,9(3) y 4. En esta interseccion se encuentran prohibidos todos los giros a izquierda sobre la
carrera 50. Este es una interseccion semaforizada. En la imagen 123 se puede observar la cantidad
de viajes producidos por cada movimiento; en ella se hace evidente que el movimiento 3 tiene el mayor
flujo vehicular, con un total de 1016 vehiculos. En total, la presente interseccion abarca 3190 viajes.

z MNF | 20 | 636 | 142
- poou A G 359 [
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Imagen 153. Esquema vehicular en la hora pico de la calle 54 con carrera 50.

Fuente: elaboracion propia.

Volumen vehicular de la calle 54 con carrera 53

Esta interseccion tiene una geometria en cruz, en la que se permiten los siguientes movimientos: 1,
9(1), 4 y 8. Para entender la razén por la cual solo se presentan estos movimientos, es importante
tener en cuenta los sentidos que presentan las vias. La carrera 53, como se ha mencionado, posee

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
m m -ESTUDIOS-PROYECTO-OBRA- INTERVENTORIA

Pagina 1 5 9

~

CONSORCIO



0
O
)
w)

PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

un unico sentido oriente-occidente, mientras que la calle 54 posee un unico sentido de circulacion:
norte-sur. En el esquema de la imagen 124 se puede evidenciar que se presenta un total de 1555
viajes durante la hora pico en la interseccion descrita, en la cual el movimiento con mayor flujo
vehicular corresponde al movimiento 1 con, un total de 768 vehiculos.
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Imagen 154. Esquema vehicularen la hora pico de la calle 54 carrera 53.

Fuente: elaboracion propia.

Volumen vehicular de la calle 55 con carrera 50

Al igual que en la interseccion anterior, la calle 55 con carrera 50 tiene una geometria en cruz en la
cual se permiten los movimientos 2, 6, 9(2), 3, 4,y 9(4), debido alos sentidos presentados en las vias.
En esta interseccion, como se puede observar, el movimiento con mayor flujo vehicular corresponde
al movimiento 3, con un total de 1033 vehiculos. En esta interseccion se tiene un total de 2250 viajes
durante la hora pico, que abarca desde las 7:45 hasta las 8:45 a.m.
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Imagen 155. Esquema vehicular en la hora pico de la calle 55 con carrera 50.

Fuente: elaboracion propia.

Volumen vehicular de la calle 58 con carrera 54

En esta interseccidn se permiten los movimientos 5, 9(1), 6, 9(2), 3,4 y 9(4), debido a la geometria en
cruz y a los sentidos que presentan las calles que la conforman. Como se ha mencionado, tanto en la
calle 58 como en la carrea 54 se permite la circulacién vehicular en doble sentido. Como se puede
observar en laimagen 126, en esta interseccion el movimiento que mayor aporte realiza al total de los
viajes durante la hora pico corresponde al movimiento 3, con un total de 1279 vehiculos. En la
interseccion se tiene un total de 2626 viajes durante la hora pico.
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Imagen 156. Esquema vehicularen la hora pico de la calle 55 con carrera 54.

Fuente: elaboracion propia.

Aforos peatonales

En esta subseccion se presentan los volumenes peatonales de las intersecciones con informacién
disponible durante la hora pico del sistema (7:45 a.m. — 8:45 a.m.).

Volumen peatonal de la calle 53 con carrera 53

En lainterseccion en mencion se presentan 572 peatones transitando durante la hora pico del sistema.
El acceso con mayor flujo peatonal corresponde al acceso sur, con un total de 403 transeuntes.
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Imagen 157. Flujo peatonal de la calle 53 con carrera 53.

I 403
Fuente: elaboracion propia.

Volumen peatonal de la calle 53 con carrera 50

En la imagen 128 se aprecia el volumen peatonal de la calle 53 con carrera 50 a lo largo de la hora
pico del sistema. Se evidencia que, en total, se presentan 719 peatones, de los que 583 transelntes
circulan a través del acceso norte, lo que lo convierte en el acceso con mayor circulacion peatonal en

la interseccion.
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Imagen 158. Flujo peatonal de la calle 53 con carrera 50.

Fuente: elaboracién propia.
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Volumen peatonal de la calle 53 con carrera 54

En la interseccion en mencidn se presenta un flujo total de 170 peatones, el cual concentra la mayor
parte en el acceso norte. Como se puede observar, l0s accesos norte y sur concentran la mayor parte
del flujo peatonal.

L - 3 1
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17
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Imagen 159. Flujo peatonal de la calle 53 con carrera 50.

CALLE 53

Fuente: elaboracion propia.

Volumen peatonal de la calle 54 con carrera 50

En la calle 54 con carrera 50 se presenta un flujo peatonal de 164 peatones durante la hora pico del
sistema; en ella el acceso occidente es el mayor contribuyente al flujo total de lainterseccion, mientras
que el que menor impacto tiene corresponde al acceso oriente.
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Imagen 160. Flujo peatonal de la calle 54 con carrera 50.

Fuente: elaboracion propia.

Volumen peatonal de la calle 54 con carrera 53

La calle 54 con carrera 53 presenta un flujo de 216 peatones durante lahora de méaxima demanda del
sistema (7:45 a 8:45 a.m.). El mayor volumen de peatones se mueve en el acceso oriental de la
interseccion con 104 personas; mientras que el menor es el del acceso norte con un total de 13

transeuntes en la hora pico.
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Imagen 161. Flujo peatonal de la calle 54 con carrera 53.

Fuente: elaboracion propia.
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Volumen peatonal de la calle 55 con carrera 50

La calle 55 con carrera 50 presenta un flujo de 129 peatones durante lahora de méxima demanda del
sistema (7:45 a 8:45 a.m.). El mayor volumen de peatones se mueve en el acceso occidente de la
interseccion con 51 personas; el menor movimiento de peatones se da sobre el acceso norte con,
unicamente, 2 personas.
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Imagen 162. Flujo peatonal de la calle 54 con carrera 53

Fuente: elaboracion propia.

Anadlisis gréafico del flujo vehicular de las estaciones en estudio
Caracterizacion del flujo vehicular dela calle 53 con carrera 50

En laimagen 133se observa el volumen vehicular por hora en la calle 53 con carrera 50. En esta se
observa que, al inicio de la hora pico del sistema, el flujo vehiculares de 2366 vehiculos equivalentes,
alcanzado su méaximo flujo al finalizar las 8:30 a.m., con un total de 3221,7 vehiculos equivalentes.
Apartir de las 8:30 a.m. el flujo decrece, tenieno, al finalizar la hora pico del sistema (8:45 a.m.), un
total de 3086,7 vehiculos equivalentes, cantidad que continua disminuyendo hasta alcanzar su minimo
valor al finalizar las 9:30 a.m., con un total de 2818,9 vehiculos equivalentes.
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Imagen 163. Flujo vehicularde la calle 53 con carrera 50.

Fuente: elaboracién propia.

La composicién del flujo vehicular durante la hora pico del sistema se encuentra conformada en un
65% porautoméviles, seguido por motocicletas que conforman el 28% del flujo vehicular, siendo estos
dos vehiculos los que predominan en lainterseccion en estudio. En menor medida, se encuentran los
buses, teniendo el 6% de participaciony, finalmente, los camiones con un 1%.

m AUTOS

mBUS

u CAMION
MOTOS

Imagen 164. Composicion vehicular de los flujos de la calle 53 con carrera 50.

Fuente: elaboracion propia.

Caracterizacion del flujo vehicular dela calle 53 con carrera 53

En laimagen 135 se aprecia el flujo vehicular por hora de la calle 53 con carrera 53, el cual evidencia
que, en los primeros 15 minutos desde el inicio de la hora pico del sistema, el flujo vehiculares de
1612,9 vehiculos equivalentes, y alcanza su maximo valor al finalizar la hora pico del sistema con un
total de 1723,8 vehiculos equivalentes. Posteriormente, el flujo vehicular decrece hasta alcanzar un
valor minimo de 1405,4 vehiculos equivalentes al finalizar las 9:45 a.m.
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Imagen 165. Flujo vehicularde la calle 53 con carrera 53.

Fuente: elaboracion propia.

En laimagen 136 se presentala composicién vehicular de lainterseccion en mencién, la cual identifica
que el 51% de los vehiculos que circulan en la interseccion corresponde a automdviles, mientras que
el 36% corresponde a motocicletas. Solo estos dos tipos de vehiculos componen el 87% del tréfico de
la interseccidn durante la hora pico del sistema. Con respecto a los buses y camiones, el primer tipo
tiene una participacion del 11%, mientras que el segundo, una participacién tan solo del 2%.
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Imagen 166. Composicion vehicular delflujo de la calle 53 con carrera 53.

Fuente: elaboracion propia.

Caracterizacion del flujo vehicular dela calle 53 con carrera 54

En laimagen 137 se aprecia el flujo vehicular por hora de la calle 53 con carrera 54, lo que evidencia
que en el primer periodo de 15 minutos desde el incio de la hora pico, se presenta un flujo vehicular
de 1369,4 vehiculos equivalentes, el cual presenta una tendencia que crece hasta alcanzar sumaximo
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valor al finalizar la hora pico del sistema, con un total de 1954,3 vehiculos equivalentes. A partir de
este momento el flujo vehicular decrece hasta alcanzar un valor de 1845,6 vehiculos equivalentes al
finalizar las 10:00 a.m.
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Imagen 167. Flujo vehicular de la calle 53 con carrera 54.

Fuente: elaboracion propia.

Se puede apreciar que en la composicion vehicular de la interseccion en mencién predominan los
automoviles, con una participacion del 62%. En segundo lugar, las motocicletas son aquellos vehiculos
que mas transitan en la interseccién, con una participacion de 21%. Finalmente, los busesy camiones
siguen siendo los vehiculos con menor participacion, pues en este caso, durante la hora pico del
sistema, Unicamente tuvieron una participacion del 16% y 1%, respectivamente.

Imagen 168. Composicion vehicular del flujo de la calle 53 con carrera 54.

Fuente: elaboracion propia.
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Caracterizacion del flujo vehicular dela calle 54 con carrera 50

En laimagen 139 se aprecia el flujo vehicular por hora de la calle 54 con carrera 50, lo que evidencia
que al finalizar las 8:00 a.m. se tiene un volumen de 2126,4 vehiculos equivalentes. Este flujo
incrementa hasta alcanzarun pico alas 8:30 a.m., con un total de 3025,6 vehiculos equivalentes, para
poseriormente decrecery alcanzar 2778,1 vehiculos equivalentes al finalizar las 10:00 a.m.
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Imagen 169. Flujo vehicularde la calle 54 con carrera 50.

Fuente: elaboracién propia.

En laimagen 140 se presenta la composicion vehicular de la interseccion en mencion, lo que evidencia
que el 71% de los vehiculos corresponden a automéviles, un 23% a motocicletas, un 5% a buses y,
finalmente, un 1% a camiones.
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Imagen 170. Composicion vehicular del flujo de la calle 54 con carrera 50.

Fuente: elaboracion propia. WO
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En laimagen 141 se aprecia el flujo vehicular por hora de la calle 54 con carrera 53, lo cual evidencia
que al finalizar las 8:00 a.m. se tiene un volumen de 1264 vehiculos equivalentes. Posterior a esta
hora se alcanza el maximo flujo vehicular al finalizar las 8:30 a.m., con un total de 1773 vehiculos
equivalentes, para luego decrecer hasta alcanzar un minimo valor de 1307 vehiculos equivalentes al
finalizar las 9:45 a.m.
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Imagen 171. Flujo vehicularde la calle 54 con carrera 53.

Fuente: elaboracién propia.

En la composicion vehicular del flujo de la calle 54 con carrera 53se puede identificar un
comportamiento muy similar al presentado en las intersecciones anteriores. En esta se evidencia que
el 63% de los vehiculos corresponden a automdviles, el 25% a motocicletas, el 11% a buses vy,
finalmente, el 1% a camiones.

Imagen 172. Composicion vehicular del flujo de la calle 54 con carrera 53.
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Caracterizacion del flujo vehicular dela calle 55 con carrera 50

En laimagen 143 se aprecia el flujo vehicular por hora de la calle 55 con carrera 50, lo que evidencia
que al finalizar las 8:00 a.m. se tiene un volumen de 1666,3 vehiculos equivalentes. Este flujo
incrementa hasta alcanzar su maximo valor a las 8:30 a.m., con un total de 2164,5 vehiculos
equivalentes, para poseriormente decrecer y, al finalizar las 9:45 a.m., presentar un flujo de 1866,8
vehiculos equivalentes.
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Imagen 143. Flujo vehicular por hora de la calle 55 con carrera 50.

Fuente: elaboracion propia.

Por otro lado, en laimagen 144 se muestra la composicidn vehicular del flujo de la calle 55 con carrera
50, que identifica que el 70% de los vehiculos corresponden a automaviles, el 25% a motocicletas, el
3% abuses, y el 2% a camiones.

u AUTOS
u BUS

1 CAMION
MOTOS
Imagen 173. Composicion vehicular del flujo de la calle 55 con carrera 50. I}
Fuente: elaboracion propia. EO
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Caracterizacion del flujo vehicular dela calle 58 con carrera 54

El flujo vehicular de lainterseccion en mencion finaliza a las 8:00 a.m. con un total de 1965,6 vehiculos
equivalentes. Posteriormente incrementa hasta alcanzar su méaximo al finalizar las 8:45 a.m., con un
total de 3021 vehiculos equivalentes, lo que coincide con la hora pico del sistema. Posteriormente, el
flujo vehicular decrece hasta alcanzar 2754 ,2 vehiculos equivalentes al finalizar las 9:45 a.m.
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Imagen 174. Flujo vehicular porhora de la calle 58 con carrera 54.

Fuente: elaboracién propia.

En la imagen 146 se observa la composicion vehicular de los flujos de la calle 58 con carrera 54, y
evidencia que el modo de transporte mas utilizado corresponde al automévil con un 70% de eleccién
de uso. Luego encontramos a las motocicletas con una participacion del 16%, posteriormente a los
buses con el 13%, seguido de los camiones con el 1%.
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Imagen 175. Composicion vehicular delflujo de la calle 58 con carrera 54.

Fuente: elaboracién propia.
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Andlisis gréfico del flujo peatonal de las estaciones en estudio
Caracterizacion del flujo peatonal de la calle 53 con carrera 50

La zona aledafa a la interseccion de la calle 53 con carrera 50 se caracteriza por el desarrollo de
actividades comerciales, alli se encuentran establecimientos como Olimpica, restaurantes, almacenes
y el centro comercial Portal del Prado, entre otros. De esta manera, durante la hora pico del sistema,
se tiene un flujo total de 719 transelntes. En la imagen se pueden observar la distribucion de la
circulacion de los peatones en los accesos de la interseccion, encontrando que, en su mayoria, los
usuarios transitan a través del acceso norte de la interseccion.
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Imagen 176. Gréafica delflujo peatonal calle 53 con carrera 50.

Fuente: elaboracion propia.

Caracterizacion del flujo peatonal de la calle 53 con carrera 53

En la interseccion de la calle 53 con carrera 53 se encuentran tanto uso residencial como uso
comercial, en este ultimo uso se encuentra una Olimpica, restaurantes y comercio de venta de
productos. Dada a la actividad econémica presente enla zona, se produce una atraccion de peatones,
por lo cual se identificd que durante la hora pico del sistema se presenta el maximo volumen peatonal
con un total de 572 transeuntes, lo cual se puede observar en la figura 148. Se identifica que, a lo
largo de las horas o periodos estudiados, los flujos sobre el acceso sur son mucho mayores que sobre
los demés accesos.
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Imagen 177. Gréafica delflujo peatonal calle 53 con carrera 53.

Fuente: elaboracién propia.

Caracterizacion del flujo peatonal de la calle 53 con carrera 54

La calle 53 con carrera 54 se caracteriza por presentar su maximo flujo peatonal durante la hora pico
del sistema, con un total de 170 peatones. En la interseccion se puede encontrar una estacion de
gasolina en el costado oriental, y un taller y venta de repuestos para automéviles en su costado
occidental. Finalmente, en el costado norte se encuentra ubicado el antiguo edificio de Sociedad de
Mejoras Publicas, donde actualmente se ubica Tecnicor. La mayor cantidad de transeuntes que
circulan sobre el acceso norte en la hora pico, cuando circula cerca del 48% del total de los peatones.
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Caracterizacion del flujo peatonal de la calle 54 con carrera 50
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Imagen 178. Gréafica delflujo peatonal calle 53 con carrera 54.
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La interseccion de la calle 54 con carrera 50 se caracteriza por estar ubicada en una zona donde se
evidencia el uso residencial y el uso comercial, en la que se destaca la presencia de una estacion de
servicio de gasolina en el costado noroccidental de la interseccion. Se puede apreciar la distribucion
del flujo peatonal a fravés de cada uno de los accesos de la interseccion, identificando que a través
del acceso occidental se presenta la mayor proporcion de circulacion peatonal.
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Imagen 179. Gréafica del flujo peatonal calle 54 con carrera 50.

Fuente: elaboracion propia.

Caracterizacion del flujo peatonal de la calle 54 con carrera 53

La zona aledafia a la interseccion de la calle 54 con carrera 53 se caracteriza por tener un uso mixto,
tanto residencial como comercial, en la que se destaca la presencia de un hotel y un restaurante. En
esta interseccion durante la hora pico del sistema, se movilizan 2016 peatones, donde el 48% circula
através de la interseccion oriental.
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Imagen 180. Gréfica delflujo peatonal calle 54 con carrera 53.

Fuente: elaboracién propia.
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Caracterizacion del flujo vehicular dela calle 55 con carrera 50

En laimagen se aprecia el flujo peatonal por hora de la calle 55 con carrera 50, lo que evidencia que
entre 7:30 y 8:30 am se presenta la mayor circulacidn peatonal con un total de 136 peatones. Durante
la hora pico del sistema se presenta un total de 129 peatones, donde el mayor porcentaje de peatones
se movilizan por el acceso norte.
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Imagen 181. Gréafica delflujo peatonal calle 55 con carrera 50.

Fuente: elaboracion propia

Conclusiones del analisis vial

El Teatro Amira de la Rosa se encuentra localizado sobre la carrera 54 entre calles 52 y 58, en
una zona donde predomina el uso comercial e institucional. El Teatro es una institucion insignia
de laciudad de Barranquilla. Debido a estas condiciones, por la zona circula gran nimero de rutas
de transporte publico, dado a las caracteristicas de uso del suelo presentada.

Teniendo en cuenta la coyuntura presentada por el Covid-19, se recurri6 a utilizar informacion
secundaria de aforos tomados en la zona de estudio para realizar |la caracterizacién de la zona.
La informacion disponible fue tomada entre 2017 y 2020, por lo cual se proyectd aquella
informacién tomada antes de 2020 al afio actual. Para cada caso se tuvo en cuenta el aumento
en el trafico vehicular, en funcion del crecimiento de la poblacion para vehiculos de transporte
publicoy camiones, y el indice de Precios del Consumidor (IPC) para vehiculos particulares como
automaviles y motocicletas. Con respecto al flujo peatonal, se hizo el mismo proceso anterior,
proyectando el flujo al afio actual con la tasa de crecimiento poblacional.
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Conla informacién recopilada, se puede identificar que la zona de estudio corresponde a una zona
con gran atraccion de flujo vehiculary peatonal, sobre todo entre la carrera 50 y carrera 53 y la
calle 53 y calle 54. Lo anterior, es resultado al uso del suelo asociado al comercio y zonas
institucionales presentados en la zona.

4.9. PARAMETROS URBANISTICOS

El Teatro Amira de la Rosa y su zona de estudio se localizan enla localidad Norte-Centro Historico, la
cual presenta mejores indicadores socioeconomicosy espaciales en relacion con el resto de la ciudad.
La estimacion inicial de sus condiciones espaciales de urbanismo puede lograrse con el indice de
estratificacion construido por la consultoria (sumatoria de los estratos definidos por la administracion,
ponderados segun su participacion predial residencial), la estratificacién mide inicialmente las
condiciones de urbanismo (&reas publicasy privadas, calidad de materiales, dotaciones).

El indice definido es el siguiente:

Indicador calidad de urbanismo

Barranquila 29 N
Localidad Norte - Centrohistérico 3,8 | RN
Areaubanadereferencia 3.3 |GGG

Zonadeestudio TAR3,6 N

o o5 1 15 2 25 3 35 4

B Serie 1

Imagen 182. Indicador de calidad de urbanismo segunindice de estratificacion.

Fuente: consultoria NVP.

El nivel del indicador muestra que el area del TAR cuenta con buenas condiciones de estructura
urbana, tanto publica (vias, andenes, equipamientos) como privada (areas, fachadas, antejardines,
etc.), muy superiores al promedio de la ciudad.

Areas de actividad y usos del suelo
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En el diagnostico fisico-espacial se analiza la composiciéon urbana a partir de grandes areas de
actividad, de acuerdo con el POT vigente 2012-2032, y de su estructura econdmica orientada al
desarrollo de la competitividad. En todo el proceso es relacionada la zona de estudio con el area
urbana de referencia ya definida.

Tabla 19. Las areas de actividad y usos

Areas de Actividad Usos

Residencial Vivienda

Comercial Bienes y servicios

Institucional Dotacional publicoy privado

Industrial Transformacion, produccién y almacenamiento

Portuario Logistica, cargue y descargue, mantenimiento y reparacion
Central Centralidades

Rural Forestal, turistico, agropecuario, minero, pesquero, zoocria

Fuente:tomado de POT 2012-2032.

En la zona de estudio del TAR son relevantes las actividades residencial, comercial e institucional. El
area urbana de referencia incluye ademas la actividad industrial. Las areas de actividad, a su vez, se
definen seguin sea su estructura econdmicay de competitividad. En lazona de estudio y el area urbana
de referencia contamos con las siguientes:

Centralidades: zonas urbanas que presentan “altos niveles de densidad, donde se aglomera la mayor
parte de los bienesy servicios que requiere la comunidad y que impulsan el desarrollo y la generacion
de empleo” (POT).

Corredores de actividad econdmica: se definen como aquellos “sectores normativos asociados a
los predios que dan frente a los corredores viales en donde se genera una dinamica comercial
importante, enfocada principalmente al comercio de bienes y servicios de diferentes escalas y
complementados con otros usos” (POT).

Poligonos especializados parala competitividad: “se definen como aquellos sectores de la ciudad
que, contrario a las centralidades (con usos multiples), poseen aglomeraciones donde se da el
predominio de un solo uso y por su caracter y nivel de especialidad impulsan la competitividad de la
ciudad” (POT, p. 237).

Poligonos residenciales: su actividad principal es la vivienda y pueden, o no, tener usos
complementarios.
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Poligonos comerciales: “el uso comercial y de servicios es predominante y la vivienda es
complementaria y en algunos casos prohibida” (POT).

Poligonos industriales: “el uso industrial es predominante y el uso residencial no es compatible”
(POT).

Cada una de las estructuras relacionadas se compone de varias subestructuras. La tabla siguiente
presenta la composicion de predios y areas segun la estructura econoémica y de competitividad a nivel
agregado para la zona de influenciay el area urbana de referencia.

Tabla 20. Tabla Estructura econdmica y de competitividad. Predios y areas

PREDIOS % AREA %
ESTRUCTURA ECONOMICA Zona Ampliada Zona TAR Zona Ampliada Zona TAR
Centralidades 9,44% 0 12.51% 0
Corredor activ. Econdmica 12,42% 19,27% 15,14% 28,88%
Espacio publico 0,96% 0,38% 2,33% 2,46%
Poligonos competitividad 20,03% 14,27% 9,98% 4,79%
Institucional 0,80% 0,75% 7,28% 8,39%
Equipamientos 0,57% 3,25% 2,68% 18,07%
Poligono comercial 1,67% 0 6,84% 0
Poligono industrial 0,91% 0 5,83% 0
Poligono residencial 53,20% 62,08% 36,84% 37,41%
TOTALES 4.600 799 2.499.329,7 449.740,7

Fuente: Consultoria, segun clasificacion POT 20012-2032.

Se considera que la estructura econdmica de la zona de estudio es mas especializada que la zona de
referencia, con fuerte presencia empresarial de tipo patrimonial (alrededor del Carnaval) y comercial,
y residencial. En el area urbana de referencia la presencia empresarial es mayor y mas diversificada.
El detalle de la estructura econoémica urbana de la zona de influencia permite apreciar mas detalles
fisicos y espaciales. Ese detalle se presenta a continuacién.

Corredores de Actividad Econdmica relevantes parala zona de estudio del TAR

Tipo 1: Corredor de menor impacto integrado al barrio, de escala local, en donde se concentran
principalmente comercio de bienes y servicios complementarios a la vivienda (POT).

Tipo 2: Corredorde escala zonal donde se concentra comercio de bienesy servicios complementarios
al uso de la vivienda.

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
-ESTUDIOS-PROYECTO-OBRA- INTERVENTORIA

Pagina 1 7 9

~




0
O

)
w)

PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

Poligonos especializados de competitividad relevantes para la zona de influencia del TAR

PEC Carnaval: “corresponde al sector del Barrio Abajo, que porsu tradicion y significado cultural para
la ciudad requiere su potencializacién en pro de su vocacion y protagonismo frente al Carnaval e
insertarlo como plataforma cultural de ella” (POT, p. 240).

Poligonos residenciales relevantes parala zonade influencia del TAR
Tipo 1: residencial exclusivo.

Tipo 2: residencial complementado con institucional de escala local de tipo educativo, salud, bienestar
social y de seguridad.

Tipo 4: residencial asociado a sectores patrimoniales (barrios Prado, Altos de Prado y Bellavista),
institucional de escalalocal patrimonial, administrativo y de seguridad, servicios de escalalocal y zonal
de tipo financiero, oficinas, comidas y bebidas, salas de belleza, alojamiento y textiles.

Tabla 21. cuadro de areas porusos en la zona de estudio TAR

ESTRUCTURA ECONOMICAY DE COMPETITIVIDAD  PREDIOS % AREA %

Corredorde Actividad Econémica - Tipo1 14,52% 2513%
Corredorde Actividad Econémica - Tipo 2 4,76% 3,75%
Espacio Publico Actual 0,38% 2,46%
Institucional Equipamiento - Espacio Publico Actual 0,13% 2,63%
Poligono Especializado de Competitividad del Carnaval - 0,13% 0,62%
Actividad Econémica - Tipo1

Poligono Especializado de Competitividad del Carnaval 14,14% 4,18%
Institucional Anexo Resolucion 0019de 2016 0,38% 2,30%
Institucionalcon Plan de Reordenamiento 0,25% 3,45%
Nodo de Equipamientos- Tipo 3 3,25% 18,08%
PoligonoResidencial - Tipo 1 0,13% 0,10%
PoligonoResidencial - Tipo 2 41,55% 14,34%
PoligonoResidencial - Tipo4 20,40% 22,96%

TOTAL GENERAL 799 449.740,7

Fuente: Consultoria NVP.

El conjunto de usos institucional, equipamientos y competitividad del Carnaval representan el 18,3%
de los predios y el 31,3% del area de la zona de influencia, al mismo nivel de los usos comerciales,
marcando una caracterizacion especial urbana.
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Imagen 183. Plano de usos.

Fuente: Consultoria NVP.

Alturas

En el levantamiento urbano de alturas se observa el predominio de construcciones entre 1y 2 pisos
en el barrio Montecristo con unas condiciones urbanas definidas por el tamafio de los predios lo que
establece perfiles urbanos coordinados, en el barrio El Prado predomina la altura de dos pisos que
sumado a las caracteristicas arquitectonicas de las construcciones fortalece una imagen uniforme en
el sector.

Las manzanas del antiguo Parque Once de Noviembre, superan en altura a su contexto, debidoa los
usos como se ha mencionado anteriormente, son en su mayoria equipamientos de escala
metropolitana que concentran un nimero importante de personas. A partir de la avenida Once de
Noviembre hacia el sur, se presenta mayor diversidad en la constitucion predial y vias de perfiles méas
amplios, situacion que tiene incidenciaen las alturas.
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Imagen 184. Plano de alturas.

Fuente: Consultoria NVP.

Zonas homogéneas

Luego del analisis de los aspectos fisico-técnicos es posible establecer zonas que coinciden en sus
condiciones urbanas, de alturas, usos y econémicas entre otros aspectos, en lazona de estudio fueron
reconocidos los siguientes sectores:

Sector 1. Residencial

Sector 2. concentracion de equipamientos
Sector 3. Barrio el Prado

Sector 4. tendencia comercial

go
\©
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Imagen 185. Plano de zonas homogéneas.

Fuente: Consultoria NVP.

4.10. CONFLICTOS URBANOS

El estudio fisico espacial, permite reconocer cada uno de los componentes urbanos y la incidendia
que cada uno de estos componentes tiene con el Teatro Amira de laRosa, a nivel general se reconoce
un sector con diversidad de usos, condiciones socioecondmicas favorables para el desarrollo de la
actividad cultural, una infraestructura de vial de espacio publico y de servicios que, aunque presenta
algunas deficiencias, tiene el potencial de consolidar el sector como una centralidad articulada con el
resto de la ciudad.

Del analisis también se reconocen las siguientes deficiencias a nivel urbano, que afectan el Teatro
Amira de la Rosa, su reconocimiento permitira establecer una linea base de acciones para el
mejoramiento de la relacion del Teatro con su entorno en la etapa de formulacion del Plan Especial de
Manejo y Proteccion.
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Imagen 186 Esquemas de puntos de congestion vehiculary peatonal. Fuente: Consorcio NVP.
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El analisis de accesibilidad y movilidad evidencialas buenas condiciones de conexién del Teatro con
el resto de la ciudad, reflejado en el numero de rutas de buses que circulan por el sector y la red vial
tanto principal secundaria que permite tener la llegaday salida de vehiculos desde otros puntos de la
ciudad a la zona de estudio y viceversa.

Sin embargo, como se reconoce en el analisis de equipamientos, el Teatro se ubica en un area que
tiene una fuerte tendencia dotacional y en consecuencia atrae poblacion flotante, esta situacién genera
puntos de congestion vehicular en los cruces sefialados en el plano de la izquierda, sumado al hecho
que varios de estos equipamientos no cubren con los cupos de estacionamientos reglamentarios y se
ven obligados a utilizar las bahias de la carrera 55 marcada en rojo en el plano de flujos vehiculares,
interrumpiendo la circulacién peatonal.

go
Imagen 187 Fotografia Carrera 55 donde se muestra la disminucion del area de anden para destinarla a bahias de N
estacionamientos. Fuente: Google earth. ol
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Los flujos peatonales, se concentran en las vias principales por donde circulan las rutas de servicio
publico, (marcadas en rojo en el plano de la derecha), la falta de continuidad en losandenesy el hecho
de que no existe una clara lectura de los recorridos peatonales que guiaran a los transeuntes por el
parque once de noviembre para atravesar la manzana 0244, hace que los flujos se concentren de
manera perimetral la manzana, generando recorridos mas largos.

Esta situacion se agudiza debido al tipo de cerramiento en piedra del Teatro Amira de la Rosa, este
cerramiento corta visualmente la conexién entre el espacio publico y el interior de la mazana,
generando zonas con poco transito de peatones y areas oscuras en la colindancia con los predios
vecinos, a nivel urbanos estas condiciones generan zonas oscuras donde la percepcidn de seguridad
disminuye.

[
e

Imagen 188 Cruce peatonal de la calle 52 frente al Teatro Amira de la Rosa y la Sociedad de Mejoras publicas

Fuente: Consultoria NVP.

El estudio del contexto urbano, sumado a la identificacion de los conflictos urbanos permite establecer
a partir de variables urbanas, los indicadores que permitiran evaluar el estado general de la zona de
estudio a nivel urbano.

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
-ESTUDIOS-PROYECTO-OBRA- INTERVENTORIA

Pagina 185

~




0
O

)
w)

PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006

Fase |- Diagndstico

VARIABLES
URBANAS

INDICADOR

ESTADOEN LAZONADE
ESTUDIO

ACCESIBILIDAD

. Facil acceso a los espacios publicos.

. Infraestructura vialy rutas
de transporte publico
suficientes.

. Deficiencia de
estacionamientos

. Integracién con la ciudad.

. Buena a nivel vehicular.

. Regularinfraestructura de
espacio publicoy estado de
andenes.

. Permeabilidad espacial y visual.

. La presencia del edificioy
sus visuales son buenas.

. El cerramiento limita la
conexién con la ciudad y los
peatones.

. El cerramiento genera
zonas con percepcionde
inseguridad.

USOSY
ACTIVIDADES

. Variedad de actividadesy usosen el

sectory en los espacios publicos.

. El sector de estudio cuenta
con usos que respondena
las necesidades de:
Vivienda, trabajo, comercio,
ocio, sin embargo, los usos
estan sectorizados.

. Lugares vivos y dinamicos.

. Las manzanas 044 y 045
tiene alta concentracién de
usos dotacionales que atrae
un importante nimero de
poblacion flotante.

. El'flujo de personas
disminuye en la noche y
fines de semana.
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VARIABLES URBANAS

INDICADOR

ESTADOEN LAZONADE
ESTUDIO

CONFORT E IMAGEN

. Confort climatico.

Las plazas parque vy
bulevares  cuentan  con
arborizacion apropiadas.

. Los andenes por el contrario

. Lugares segurosy

limpios.

presentan  deficiencia de
arborizacion y suelos
permeables.

. La percepcion de seguridad
es regular, debido a la
desarticulacion ~ de  los
recorridos peatonales.

. La misma situacion ocurre
sobre el cerramiento del teatro
Amira.

. Consolidacion deimagen
urbanay paisajista

adecuada. (escala peatonal)

. Los parques y plazas en
general  tienen  buenas
condiciones urbanas.

. Andenes en regular estado.

SOCIABILIDAD

. Espacios que promueven
la integraciony la
sociabilidad de las

personas.

. El teatro Amira se desvincula
de los espacios publicos del
parque 11 de noviembre y la
plaza del coliseo Sugar Baby
inmediatos al predio
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5. DIAGNOSTICO TECNICO DEL EDIFICIO
5.1. ESTADO DE CONSERVACION DEL TEATRO AMIRA DE LA ROSA

La evaluacion y registro del estado de conservacion del Teatro Amira de la Rosa se adelanté en dos
instancias, una primera de estudio y anélisis de la informacion entregada por el Banco de la Republica
correspondiente a estudios técnicos previos a esta consultoria, y una segunda fase mediante trabajo
de campo en la que se realizaron varias visitas técnicas e inspecciones a la edificacion por parte de
expertos del grupo consultor que, confrontada con la informacion previa, permiten identificar el estado
actual del teatro y su estado de conservacion.

La informacion recibida corresponde principalmente a planos de levantamiento arquitectonico4s,
estudio de diagndstico estructural*® y estudio de valoracién patrimonial0.

Descripcion del estado de conservacion por componentes del sistema
constructivo

El inmueble fue construido siguiendo los fundamentos de la arquitectura moderna de mediados del
siglo XX y con importantes innovaciones constructivas, como su cubierta plegada. Desde el inicio fue
pensado como un teatro, lo que llevd a que su espacialidad fuese coherente y funcional sin necesidad
de mayores modificaciones, sin embargo, su construccioén duré cerca de 20 afios, de los cuales,
durante 14, la estructura estuvo expuesta a la intemperie, factor que, sumado a las condiciones de
humedad, salinidad, altas temperaturas y a la ausencia de uso, son la causa de origen de un
progresivo deterioro especialmente en la cubierta plegada.

Cimentaciones

En relacion con los deterioros visibles y correlacionados con el estudio de patologia estructural de la
firma HMV Ingenieros, se puede identificar que el estado de la cimentacién es bueno a pesar de la
presencia puntual de asentamientos diferenciales en el suelo de cimentacion, que se evidencia por el
agrietamiento de algunos muros en el costado sur occidental del lobby'y de la escalera principal.

Vigas y columnas

48 Planimetria: 11 archivos de planos correspondientes a: 00 Registro planimétrico; 01 Localizacién; 02 Planta
nivel 1 — S6tano; 03 Planta nivel 1 — Escenario; 04 Plantas nivel 1 — Mezzanine y nivel 2; 05 Planta tipo nivel
tramoya 1; 06 Planta cubiertas; 07 Corte longitudinal; 08 Fachadas Norte y sur; 09 Fachada Oriental; y 10
FachadaOccidental.

4 Resumen del diagndéstico del Teatro Amirade la Rosa, elaborado por HMV Ingenieros, 24 de enero de 2017.
%0 Informe del contrato N.° 45004272. Elaboracion del estudio de valoraciéon patrimonial y asesoria para la
formulacién y sustentacion ante el Ministerio de Cultura, del proyecto de intervencion integral del Teatro Amira
de la Rosa (TAR) en la ciudad de Barranquilla, elaborado por Arquitectos Restauradores. Agosto de 2018.
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El estado de conservacion de las columnas y vigas es regular, ya que la capacidad resistente se ha
visto fuertemente afectada debido a los procesos avanzados de carbonatacion y corrosion del acero,
sumado a que no cuenta con un sistema de resistencia sismica actualizado, por lo que requiere un
reforzamiento para que cumpla con el reglamento NSR-10.

Imagen 189. Presencia de carbonatacionen Viga. Presencia de fisuras en columnas.

Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.
Muros

No se presentan zonas de desplomes ni fisuras o grietas de consideracion que indiquen procesos de
deterioro que comprometan la integridad de estos. Unicamente se encuentra en el costado
suroccidental, por la presencia de los asentamientos diferenciales mencionados. No obstante, las
fisuras causadas por esta situacidon no han afectado la capacidad de los muros, pues no se
encontraron procesos de disgregacion de ladrillos.

Los muros que conforman la caja escénica, segun los estudios realizados porla firma HMV Ingenieros,
presentan un valor aceptable de cemento, pero resulta bajo en relacién con una proteccién para
refuerzos en ambientes agresivos, lo que hace que su condicién sea regular.
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Imagen 190. Dafios en muros de tramoya.

Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.

Estructura entrepisos y cubiertas

El estado de las placas de entrepisos, en algunos sectores del teatro, es regular, producto de las aguas
lluvias que estan ingresando provenientes de la cubierta, lo cual contribuye al fendmeno de corrosion
en los elementos como vigas y viguetas.

La cubierta plegaday de la béveda de cafién de acceso al teatro presentan dafios claramente visibles
y corroborados con los ensayos realizados en afios anteriores. Se puede determinar que su estado de
conservacioén es regular, ya que se evidencia un dafio progresivo que es causa de la corrosion del
acero de refuerzo como consecuencia de los efectos ambientales.
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Imagen 191. Presencia de empozamiento de agua en cubiertaplegada (izquierda). Imagen 192. Corrosion del acero de la
boveda de cafidn (derecha).

Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.

Cielorrasos y acabados

El estado de conservacion de los acabados y los elementos decorativos como cielorrasos y
cerramientos en madera del lobby es bueno, sin embargo, puntualmente se han registrado algunas
pérdidas, como la zona de ingreso a los palcos, producto de la humedad ocasionada de las aguas
lluvias que estan ingresando al teatro provenientes de la cubierta plegada.

Los revestimientos en los muros de las fachadas son predominantemente en marmol y su condicién
es buena, aunque se presentan algunos desprendimientos relacionados con el deterioro de los
morteros y algunas fracturas por la presencia de asentamientos diferenciales.

En cuanto a los pafietes de recubrimiento de muros y pinturas interiores, solamente se encontraron
desprendimientos en la zona de ingreso a los palcos, por el ingreso de aguas lluvias. Su buen estado
se debe al continuo mantenimiento.

Imagen 193. Pérdida de cielorraso (izquierda). Fotografia del foyer (derecha).

Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.
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Carpinterias

El porcentaje de integridad de las puertas y ventanas originales es alto. Debido al continuo
mantenimiento realizado al inmueble no se registra la pérdida de elementos de fijacion y herrajes, 1o
cual conserva la linea estética y materialidad original.

En las puertas, ventanas y barandas interiores se conserva la totalidad de elementos originales, no se
evidencian vanos tapiados o nuevos al interior por necesidades de uso, como consecuencia de la
coherente espacialidad desde su origen; mientras que en las fachadas si se evidencia el tapiado de
algunos vanos en la etapa de los afios 80 como consecuencia de los ajustes al disefio para la puesta
en funcionamiento del teatro. Dentro de los mas representativos estan los ventanales verticales sobre
la fachada sur que estaban desde el piso superior hasta el segundo piso del teatro; la puerta que
comunicaba el vestibulo del balcon con la terraza sobre el lobby, vano que no estaba contemplado en
el proyecto inicial;y las dos ventanas laterales del segundo piso en el costado oriental y occidental del
lobby.

Imagen 194. Acceso a la platea (izquierda). Imagen 195. Carpinteria (derecha).

Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.

Redes hidrosanitarias

En la fase de proyecto de intervencidn se recomienda hacer un diagnéstico detallado de las redes
hidrosanitarias donde se identifiquen los elementos visibles y no visibles, los anélisis de estos,
diagndstico, conclusionesy recomendaciones asociadas para reutilizar, optimizar, complementar y/o
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suprimir su uso, que cumpla con las normas vigentes aplicables y que esté acorde en funcion del
proyecto de intervencidn del Teatroy de sus usos potenciales. De la misma manera, se debe estudiar
el sistema de proteccion de incendios, tanto en deteccién y monitoreo como en extincion.

Redes eléctricas e instalaciones especiales

Actualmente el edificio cuenta con una instalacién eléctrica funcional para las necesidades del teatro,
sin embargo, gracias a los recorridos realizados, se observan inconsistencias de caracter normativo
que deben ser corregidas para cumplir con los requisitos de seguridad exigidos por la reglamentaciéon
vigente (tanto por el RETIE como por RETILAP). Existen importantes equipos de suplencia eléctrica
(planta) que deben ser evaluados técnicamente para saber si estan en condiciones de mantener su
servicio.

En cuanto a los sistemas de aire acondicionado, existen equipos y ducterias de gran tamafio y
consumo energético ubicados en el volumen menor al occidente del teatro, que es el que esta en un
estado mas avanzado de deterioro. Estas instalacionesy equipos deben ser evaluados por un experto
que debe verificar si el sistema se puede combinar con ventilacion natural en fase de disefios.

Descripciéon del estado de conservacion por sectores de la edificacion

Para la descripcion del estado de conservacion por sectores de la edificacion nos basamos en la
zonificacion del teatro planteada en el informe del contrato N.° 45004272 Elaboracion del estudio de
valoracion patrimonial y asesoria para la formulacion y sustentacion ante el Ministerio de Cultura, del
proyecto de intervencion integral del Teatro Amira de la Rosa (TAR) en la ciudad de Barranquilla,
elaborado por la firma Arquitectos Restauradores, delafio 2018, anexo a este documento.

Caja
Escénica

Foso de
Orquesta

Imagen 196. Imagen 3D.
Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.
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Zona deacceso

Esta zona es la que mas cambios ha tenido durante su construcciéon. La eliminacion por
sobreesfuerzos de carga del uso, como lo esla terraza sobre la totalidad de la cubierta (por deflexiones
durante la etapa de los afios 80) se soluciond creando un vacio en la placa sobre el que se incorporé
una cupula en estructura metalica y concreto para aligerar el peso de la cubierta sobre el foyer; asi
mismo, debido a la deflexion de algunas vigas se agregaron dos columnas que reducian la luz de
estos elementos. También se tapiaron los dos ventanales al costado oriental y occidental del foyer y
sobre el costado sur se abrié un 6culo central. Otro cambio importante fue la incorporacién de la
cubierta en bdveda de cafién de concreto, para proveer al publico de proteccidn de la lluvia en el
ingreso desde la calle.

El segundo piso de esta zona, mas exactamente en el foyer, se caracteriza por la elegancia de sus
acabados, dentro de los cuales se destacan sus pisos en marmol (escalera principal y lobby), el
revestimiento de los muros en madera de caoba, su cielorraso de madera en listones y su alfombra
roja. Estos elementos no solo representaban la importancia de estos espacios, sino que ademas
respondian al control y aislamiento acustico de estos espacios de permanencia.

En general, el estado de |lazona de acceso es aceptable, a excepcion del costado oriental,donde, una
vez estudiado el Resumen del diagndstico del Teatro Amira de la Rosa, elaborado por HMV Ingenieros,
se puede concluir que es uno de los sectores que evidencian una mayor velocidad del proceso de
carbonatacién, lo cual inicia el proceso de corrosion del acero de refuerzo; otro punto importante es la
presencia de algunas grietas en los muros, placas de piso y en la escalera, causadas por
asentamientos diferenciales del terreno, por lo cual se recomienda hacer un estudio de suelos
especifico que identifique sus causas. En cuanto a la bdveda de cafion en concreto, a pesar de estar
afectada también por el fendmeno de la corrosion, podria ser reforzada desde su parte interior.

Zona dela sala

Esta es la zona mas representativa del teatro debido a la presencia de la cubierta plegada en concreto,
cuyo objetivo era vencer la luz de 30 m que requeria el espacio de la platea. Bajo los pliegues de la
cubierta en la fachada principal se ubican los vitrales artisticos que simbolizan el teatro, la musica, el
ballet, el folclor y los coros; estos elementos convirtieron al Teatro Amira de la Rosa en unicono de la
ciudad de Barranquilla.

Por su parte, la platea se caracteriza por la preponderancia del disefio acustico, conformado en el
cielorraso por un material especial que tiene dos caras de aluminio y en su interior un carton
endurecido; ademas de paneles laterales sobre los muros; en cuanto al sistema de iluminacion
escénica y sonido, estos se deben actualizar para cumplir con las normas vigentes y se puedan lograr
desempefios eficientes de bajo consumo y bajo costo de mantenimiento.
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El estado de conservacion de este sector es regular. Basandonos en el diagnéstico del Teatro Amira
de la Rosa, elaborado por HMV Ingenieros, se puede concluir que es uno de los sectores que
evidencian una mayor velocidad del proceso de carbonatacion, lo cual inicia el proceso de corrosion
del acero de refuerzo, principalmente la cubierta plegada en concreto. Esta ademas requiere una
intervencion de primeros auxilios que evite el ingreso de aguas lluvias al teatro, pues estas
actualmente estan afectando las vigas, las columnas entrepisos y los acabados de esta zona.

Zona dela caja escénica

Se caracteriza por ser la zona mas alta del teatro con dos nivelesde sétanos, donde se ubica el foso
de orquesta. EI Resumen del diagnostico del teatro Amira de la Rosa — Barranquilla (TAR) de HMV
Ingenieros, describe la estructura como: “es una estructura de pérticos en concreto reforzado con
placas aligeradas, el cual tiene columnas y diagonales en algunos niveles” ; enla parte superior cuenta
con puentes laterales, posteriores y de boca intercomunicados; es importante precisar que desde el
planteamiento inicial se proyecté como un teatro de gran escala, lo que hace que esta zona cuente
con importantes aciertos que cumplen ampliamente con los requerimientos basicos para el desarrollo
de espectaculos de diferente indole. El estado de conservacion de los muros es regular debido a la
pérdida de la capacidad mecanica de sus materiales, y a un dafio progresivo que es causa de la
corrosion del acero de refuerzo por efectos ambientales.

Imagen 197200. Tramoya (izquierda). Imagen 198. Foso de orquesta (derecha).

Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.
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Por José Antonio Fuertes

DIAGNOSTICO ESTRUCTURAL

El trabajo realizado en este diagndstico estuvo compuesto por dos fases: laprimera fase de estudio y
analisis de lainformacion recibida con el fin de identificar el estado actual de la edificacion en términos
estructurales y su estado de conservacion. En la segunda fase de trabajo de campo se realiz6 una
visita técnica e inspeccion a la edificacion, lo cual permitio realizar la correlacion de la informacién de
estudios anteriores con el estado actual del edificio.

Informacion recibida

La informacion recibida corresponde principalmente a planos de levantamiento arquitecténico, al
estudio de diagndstico estructural y al estudio de valoracion patrimonial. En la siguiente tabla se
presenta el listado detallado de la informacién que ha sido recibida y analizada a la fecha,
correspondiente a los estudios parala propuesta de restauracionintegral del Teatro Amira de la Rosa:

Tabla 22 Listado de informacién recibida

Nombre del archivo

Producto/Contenido

Quien
elaboralfecha

Tipo de archivo

Resumen del diagndstico
del Teatro Amiradela

Resumen del diagndstico integral y
los disefios para la contratacion de la

HMYV Ingenieros,
24 de enero de

Documento en PDF (76 paginas).

para la formulacion y
sustentacion ante el
Ministerio de Cultura, del
proyecto de intervencion
integral del Teatro Amira
de la Rosa (TAR) en la

su entorno, presentacion de los
estudios, diagndstico del inmueble y
su contexto urbano, diagnostico
normativo, estudio de valoracion,
criterios de intervencion y la
propuesta  conceptual de la

Rosa restauracion, actualizacion técnicay| 2017.
reforzamiento estructural.
Elaboracion del estudio| Estudio donde se presenta la| Arquitectos Documento en PDF (190
de valoracion informacion general del bien, un| Restauradores, paginas).
patrimonial y asesoria| estudio histérico de la construcciony| agosto de 2018.

ciudad de Barranquilla intervencion.
Iméagenes  tridimensionales  y| 25 axonometrias, plantas y| Iméagenes en formato .jpg
planimetria. cortes del teatro.
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02. Planimetria 11 archivos de planos que| Archivos en formato PDF.
arquitectonica de la corresponden a:
edificacion 00. Registro planimétrico

01. Localizacién

02. Planta nivel 1 - Sétano
03. Planta nivel 1 -
Escenario

04. Plantas nivel 1 -
Mezzanine y nivel 2

05. Planta tipo nivel tramoya
1

06. Planta cubiertas,

07. Corte longitudinal

08. Fachadas Norte y Sur,
09. Fachada Oriental

10. Fachada Occidental

Fuente: consultoria NVP.

Documento: Resumen del diagndstico del teatro Amira de la Rosa — Barranquilla (TAR)

A continuaciéon, se presenta un resumen de los resultados y el analisis del documento técnico
correspondiente a la Gerencia para el diagnéstico integral y los disefios para la contratacion de la
restauracion, actualizacién técnica y reforzamiento estructural del Teatro Amira de la Rosa, en
Barranquilla, y Museo del Oro Quimbaya, en Armenia, bajo el contrato N.° 035 00061500, donde se
presenta especificamente el Resumen del diagnéstico del Teatro Amira de la Rosa — Barranquilla -
TAR, 2803-09-SU-IN-106, presentado por la firma HMV Ingenieros Ltda., en 2017.

Ensayos y exploraciones de materiales

Uno de los principales puntos del informe corresponde a la exploracion de materiales, la cual, de
acuerdo con el documento, fue realizada en 2 fases; la primera hecha por la firma Ingestructuras a
cargo del ingeniero Harold Alberto Mufioz; mientras que la segunda fase fue ejecutada por la firma
Prociestructuras. En la fase | fueron realizados un total de 202 ensayos entre contenido de cemento,
sulfatos, carbonatacion, resistencia a la compresion, contenido de cloruros, resistencia a la traccion
varilla de refuerzo, metalografia, ferroscan sin regatas, ferroscan con regatas, esclerémetro y
ultrasonido. En la fase Il se realizaron un total de 464 ensayos entre regatas para exploracion de
refuerzos, carbonatacion, exploracion de muro, apique para verificacion de cimentacion, extraccion de
nucleos, resistencia a la compresion y ferroscan.
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En la primera fase los datos encontrados mas relevantes, de acuerdo con la tabla 8, documento anexo
fueron: el contenido de cemento en el mortero de latramoya es adecuado para morteros, pero resulta
insuficiente como proteccion del acero en ambientes agresivos, mientras que el contenido en el
mortero de vigas y columnas se encontré aceptable. El contenido de sulfatos en vigas y columnas,
con un promedio del 0,47%,resulta como indicio de afectacion severa. Para el caso de la resistencia
a la comprension en vigas y columnas se encontro que es inferior a la del disefio. El contenido de
cloruro en vigas, columnas y tramoya es inferior al 0,4%, por lo tanto, no se considera causante de
deterioro en la estructura. En lo referente al acero de refuerzo presente en vigas y columnas se
encontrd que es coherente con la época de construccion, pero de baja resistencia, la carbonatacion
en columnas tiene un promedio de 46,7% y en vigas de un 75%, sin embargo, se especifica en el
estudio que debido a la incertidumbre en el avance de la carbonataciéon en la estructura fue
programada una segunda fase.

En la segunda fase de exploraciones la edificacion fue dividida en 14 sectores imagen 202), y se
realizaron ensayos en distintos elementos estructurales, como columnas, placas, vigas, viguetas y
cimentacion.

al

Imagen 199. Sectorizaciénde la edificacion en la segunda fase de exploraciones.

Fuente: Resumen de diagnéstico Teatro Amira de la Rosa.

De las 2 fases de exploraciones de materiales mencionadas, el informe determind que la
carbonatacion presente en los elementos estructurales es una de las afectaciones mas importantes.
A través de un analisis por elementos y por sectores, se concluyo que los sectores 1, 3, 5y 8 muestran
afectaciones mas evidentes en relacion con los otros sectores y que en altura se observa una mayor
afectacion del concreto y su refuerzo en elementos, como la cubierta y la tramoya. De igual manera la
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tabla 12 del documento muestra la velocidad aproximada del proceso de carbonatacion por sector y
nivel, alli se evidencian promedios mayores en los sectores 8, 11 y 13. Con esto finalmente se
determina que el frente de carbonatacion en la estructura del Teatro Amira de la Rosa ya llego al
refuerzo de la mayoria de los elementos, lo que permiti6 el ingreso del oxigeno dentro del concreto e
inicié el proceso de corrosion del acero de refuerzo.

La corrosion es otra de las afectaciones presentes en laestructura. El informe determind, mediante la
exploracion realizada en la columna del eje 11-B, que esta tiene una seccion de 0,4 mx 1,00 my un
refuerzo de 18 barras @1” con flejes @3/8” separados cada 0,30 m, y el recubrimiento de este refuerzo
es de 38 mm, con lo cual se estimé que para que el frente de carbonatacién alcanzara el refuerzo
tardaria 34 afios aproximadamente. Ademas, se encontrd actualmente una pérdida de seccién del 1%
anual, de acuerdo con las mediciones realizadas, lo cual indica que en 17 afios esta puede perder el
10% de su capacidad axial y un 20% de su capacidad a flexocompresion. Este ejercicio fue realizado
de igual manera en una vigueta, que arrojé resultados de pérdida del 20% de su capacidad a flexién
en 20 afios.

En términos generales, enlos trabajos en campo realizados durante la segunda fase de exploraciones
y a través de 184 ensayos realizados al refuerzo, se encontré que un 49,5% se encuentra sano,
mientras que un 50,5% ya inicid un proceso de corrosion, con un promedio general de un acero entre
ligeramente oxidado y picaduras. En los elementos por separado las placas fueron las que registraron
mayor promedio en grado de corrosion, asi como los sectores 1, 3, 5y 8, lo que coincide con los
sectores con mayor frente de carbonatacién.

Estas afectaciones traen una pérdida de la capacidad estructural de los elementos. Para el caso de
las columnas se determind que con pérdida de seccidn del acero de refuerzo de hasta un 20% se
obtienen reducciones en la capacidad axial del elemento en un 5,93%; para las vigas la reduccion de
su capacidad a flexion llega al 35,68% y en las viguetas del 35%. Otro de los elementos importantes
dentro de la edificacién es el muro de la tramoya, el cual, segun los estudios realizados, presenta un
valor medio de cemento de 236,25/kgm?® que es aceptable, pero resulta bajo en relacién con una
proteccidn para refuerzos en ambientes agresivos.

Patologias estructurales

Finalmente, y tomando como referencia los datos previamente expuestos, el documento identifica las
siguientes patologias estructurales en el edificio:
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- Defectos producidos en los materiales por la falta de cemento (muros).

- Calidad del acero de refuerzo de la época (ASTM-37). Acero liso.

- Poco recubrimiento de la armadura, lo cual permite que sea mas facil de que se corroa el
acero por el efecto de agentes externos y la carbonatacion.

- Humedades en las cubiertas.

- Carbonatacion del concreto y corrosion de la armadura debido a las condiciones
ambientales.

Con todo ello se concluye que las patologias mencionadas han ocasionado una pérdida de la
resistencia de la estructura y ponen en riesgo su uso bajo los estandares de seguridad que le
competen y para lacual fue disefiada. Esto evidencia que la estructura ya supero su etapa de vida util.

Comentarios generalesy analisis de resultados presentadas en los estudios realizados

Con elfin de hacer claridad sobre el fenémeno de deterioro que presenta el Teatro, vale la pena hacer
énfasis en lo siguiente:

La estructura del Teatro ha venido experimentando una pérdida progresiva de la capacidad mecanica
de los materiales que lo componen. Lo anterior se debe a condiciones ambientales generadas por el
efecto de la cercania a la costa y la presencia de sulfatos que han degradado de manera continua el
concreto, especificamente por el ablandamiento de la pasta de cemento y el aumento de la porosidad
global de la estructura. Este aumento de la porosidad permite el acceso del oxigeno dentro del
concreto hasta entrar en contacto con el acero de refuerzo, lo que provoca su corrosion progresiva.

La corrosion se da después de la oxidacion,y no es otra cosa que un fenémeno quimico en el que el
acero se transforma en oxido y luego se produce la pérdida progresiva de la seccidn de acero mediante
la delaminacion e hinchamiento de las barras de acero. Esta condicion de corrosion en el acero de
refuerzo deriva en dos dafios claramente definidos: la hinchazony delaminacion del acero produce la
pérdida de su seccion efectiva, el descascaramiento del recubrimiento del concreto, la exposicién del
acero de refuerzo y la separacion del vinculo acero-concreto en la seccion del elemento estructural.

Asi las cosas, lo que se tiene en el Teatro Amira de la Rosa es un aumento de la vulnerabilidad
estructural, tanto para cargas de servicio como para solicitaciones sismicas, debido a la pérdida de la
capacidad mecanica de sus materiales y a un dafio progresivo que es causa de la corrosion del acero
de refuerzo dentro del concreto por efectos ambientales, lo que, sumado a una variacion de la calidad
delos concretos porlas diferentes etapas constructivas, ha derivado en patologias y dafios claramente
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observables en la zona de tramoya, cubiertas, cuarto de maquinas, boveda de acceso al Teatro y
elementos no estructurales localizados en fachadas principalmente.

lgualmente, se observan dafios causados por asentamientos diferenciales del terreno, los que se
evidencian por el agrietamiento de muros divisorios y de placas de piso en algunos sectores del teatro,
junto con la humedad producto de las aguas lluvias que estan ingresando al Teatro provenientes de
la cubierta, lo cual contribuye al fenémeno de corrosion en los elementos como vigas y viguetas de las
placas de entrepiso.

Asi pues, se considera que los estudios realizados por las diferentes consultorias permiten establecer
la vulnerabilidad estructural del Teatro y diagnosticar las patologias que presenta la estructura, v,
ademas, permiten advertir que, el caso de la corrosion del acero, es un dafio progresivo que se da de
manera exponencial y que su intervencion estd relacionada directamente con el reemplazo de los
aceros afectados por el fendmeno de carbonatacion.

Conclusiones del diagnéstico estructural

- Se requiere realizar un estudio de suelos que tenga por objeto establecer la causa probable
de los asentamientos diferenciales que se estan presentando en el suelo de cimentacién,
principalmente en los costados laterales junto al lobby.

- Se requiere la intervencién generalizada en el Teatro, respecto a las patologias que se
estan presentando.

- El Teatro requiere una rehabilitacién sismica de conformidad al grupo de uso que ostenta,
la cual debe hacerse mediante la implementacién de un sistema de reforzamiento acorde
y compatible con la estructura existente.

- El reemplazo de elementos estructurales afectados notablemente por el fenémeno de
corrosion, como el caso de las placas plegadas de cubierta, debe hacerse de manera
progresiva y sectorizada manteniendo su tipologia e incluyendo las condiciones de
reforzamiento y durabilidad.

- Para el caso de la tramoya, se debe retirar |a totalidad de los aceros contenidos en ellay,
segun sea la propuesta de reforzamiento o rehabilitacién sismica, los muros de
mamposteria existentes podran ser reforzados externamente como elementos no
estructurales.
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- Enlo que se refiere al cuarto de maquinas, debido el grado de afectacion, se recomienda
su demolicién. Se requiere una intervencion de primeros auxilios que encause, desde la
cubierta, las aguas lluvias que estan ingresando actualmente al Teatro.

5.3. DIAGNOSTICO BIOCLIMATICO
Por Lizeth Rodriguez

El andlisis bioclimatico se compone de los siguientes aspectos: un estudio de soleamiento en fachadas
por medio de la simulacién informatica junto con un analisis conceptual (volumenes simples); un
analisis conceptual del flujo de viento dominante que incide en los volimenes exteriores del teatro
(volumenes simples); y, finalmente, recomendaciones de disefio bioclimaticas sobre soleamiento y
viento en los volumenes exteriores del teatro.

Estudio de soleamiento en fachadas
Criterios de analisis

El estudio de soleamiento del volumen del teatro plantea el analisis critico del comportamiento solar,
es decir, el anélisis de las sombras propias y arrojadas y la incidencia solar, que afecta sus fachadas,
el entornoy la cubierta. El anélisis de la exposicion solar se realiza para las fechas criticas: 21 de junio
y 21 de diciembre (dias de los solsticios), en las horas de la mafiana (9:00 a.m.) y de la tarde (03:00
p.m.). Se seleccionaron las fechas de los solsticios: 21 dejunioy 21 de diciembre, ya que representan
los &ngulos solares incidentes en las fachadas més alto y bajo, respectivamente. El anélisis se enfatiza
en las fachadas sureste y suroccidente, que corresponden a la entrada principal y que reciben un
soleamiento considerable durante gran parte delafio.
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Imagen 200. Trayectorias solares aparentes.

Fuente: ilustracion consultoria CONSORCIO NVP 2020.

21 de junio
15h

21 de diciembre Altitud solar: 462

15h E o
Altitud solar: 342 2

21 de junio
11h
Altitud solar: 712

21 de dicierbre
11h =
Altitud solar: 532

SUR

Imagen 201. Angulos solares para los solsticios.

Fuente: ilustracion consultoria CONSORCIO NVP 2020.

Para generarlas simulaciondes de soleamiento se uso la aplicacion 3D Sun-Path de Andrew J. Marsh.
Le herramienta 3D Sun Path representa la trayectoria solar aparente y muestra cémo los rayos solares
inciden sobre los volumenes de la edificacion. La aplicacion permite generar la carta solar de todo el
afo, en este caso para Barranquilla, lo cual permite visualizarlos angulos solares como en un heliodén:
la sombra propiay real arrojada durante cualquier dia del afio en cualquier momento del dia enrelacion
con la planta del edificio.
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GEOGRAPHIC LOCATION
DATE AND TIME

{ SOLAR INFORMATION

Imagen 202. Captura de imagen para el volumen del teatro con la aplicacion 3D Sun-Path (Andrew J. Marsh).

Fuente: ilustracion consultoria CONSORCIO NVP 2020.

Fachadas

Conforme a los &ngulos solares incidentes en las fechas estudiadas, las fachadas oriente y occidente
recibirian radiacion solar durante todo el afio segun las horas del dia: la fachada oriental recibe
incidencia solar en lamafiana y esta en sombra propia en la tarde. La fachada oriente esta en sombra
propia en la mafiana y recibe incidencia solar es la tarde. Estas fachadas estan actualmente
beneficiadas de la arborizacion plantada en el entorno inmediato, lo cual proporciona sombra
proyectada en las fachadas y reduce la ganancia térmica.

Fachada suroriente — 15:00 h

Fachada suroriente — 9:00 h
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Fachada suroccidente — 9:00 h Fachada suroccidente — 15:00 h

Imagen 203. Soleamiento y sombra en las fachadas. Fecha 21 de junio (3D Sun-Pathde Andrew J. Marsh)

Fuente: ilustracion consultoria CONSORCIO NVP 2020.

Imagen 204. Arborizacion que proporciona sombra en fachadas.

Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.

De esta manera, el angulo solar del solsticio de invierno afecta principalmente la fachada sur, Y por
su parte, el angulo solar del solsticio de verano afecta la fachada norte. La incidencia de la radiacion
solar sobre la fachada sur (acceso principal) es de gran importancia durante el solsticio de invierno y
especialmente en el area de los vitrales. Los elementos de fachada, tales como la marquesina de
acceso Yy el alero proporcionado por el volumen del segundo nivel, se constituyen en elementos de
proteccion solar. Sin embargo, el hall central del primer piso se ve afectado porla radiacidén que penetra
la fachada de vidrio del acceso principal.
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Imagen 205. Fachadasur o acceso principal.

Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.

Se observa que, al interior, tras los vitrales, se encuentra un pasillo que comunica con salas de espera;
este pasillo se constituye como un espacio tampén.

Imagen 206. Vista de los vitrales de la fachada sur, desde el corredor interior.

Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.

La fachada norte recibe la incidencia solar durante el verano. Esta fachada es principalmente un
bloque compacto y cerrado, es decir, el acceso al sétano y el torredn de tramoya o caja del escenario.
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Fachada sur oriente —9:00

Fachada suroccidente - 9:00 h Fachada suroccidente - 15:00 h
Imagen 207. Soleamiento y sombra en las fachadas. Fecha 21 de diciembre (3D Sun-Pathde Andrew J. Marsh)

Fuente: ilustracion consultoria CONSORCIO NVP 2020.

Entorno

El suelo, por ser una superficie horizontal al igual que la cubierta, recibe la mayor incidencia solar en
las horas del dia todo el afio, desde las 8h hasta las 16h, aproximadamente, y principalmente cuando
el sol esta en su punto més alto (11h — 13h).

— "
~ L oamaomme >
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Imagen 208. Diagrama solar estereograficoy volumen delteatro con proyecciones de sombra para el 21 de junioyel21 de
diciembre. Horas: 9 h y 15 h (3D Sun-Path de Andrew J. Marsh)

Fuente: ilustraciones consultoria CONSORCIO NVP 2020.

La textura del piso que rodea el teatro, en su fachada principal, es una piedra caliza de color claro,
que durante el dia produce gran deslumbramiento que afecta el confort luminico de las personas que
visitan el teatro en dichas horas. En el area de parqueadero y de jardines se observan arboles y
arbustos que confieren un aporte de sombra y frescura para el microclima.

Imagen 209. Textura y colordel piso.

Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.
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Imagen 210. Arborizacién del predio del parque.

Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.

Se destaca la importancia de la presencia de un arbol de caucho de gran porte plantado en la fachada
occidente, hacia el sur del edificio, el cual representa parte de la imagen del teatro y proporciona un
microclima agradable, que recomendamos conservar. En general,la siembra de arbolesen el entorno
del teatro contribuye a crear espacios arménicos y relajantes, a absorber la contaminacion y el polvo
ambiental, y a reducir la temperatura del aire por efecto de sombreamiento y de evapotranspiracion.

Imagen 211. Arbol de caucho.

Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.

Cubierta

Las cubiertas en concreto del edificio (plegada y azotea), reciben radiacion solar directa durante todo
el afio en las horas del dia, desde las 8h hasta las 16h, aproximadamente, por lo cual la ganancia
térmica es importante y se irradiaria al interior del edificio.

Pagina2 (09

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
-ESTUDIOS-PROYECTO-OBRA- INTERVENTORIA

~

0]
0
Z
iy
0
A
0]
[w/



PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

Imagen 212. Cubierta plegables.
Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.

Imagen 213. Espacio bajo la cubierta plegables.

Fuente: Fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.

Imagen 214. Rejilla.
Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.
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Analisis conceptual del flujo de viento dominante

Los edificios que constituyen el TAR estan dispuestos con una orientacion norte-sur en su eje mas
largo, es decir, a 45° con respecto al viento predominante (nororiente, 34%).La fachada expuesta al
viento (nororiente), es decir, el barlovento, tendria una presion positiva. La fachada opuesta al viento
dominante (suroccidente), es decir, sotavento, tendria una presion negativa, esta Ultima estaria
afectada por la sombra aerodindmica en la cual se generan contraflujos de viento. El efecto
aerodinamico se produce por la accion del viento sobre el edificio que genera diferencias de presion
en sus fachadas. El ancho de esta sombra aerodinamica es de 3 veces la altura del edificio®.

Viento

/ N
7 dominante
w E
} 5

Arboles

Presion +

N
v

Arboles
=

Ancho = 3 alto

Imagen 218. Vientos predominantes.
Fuente: fotografias consultoria CONSORCIO NVP 2020.

Volumen interior del edificio

Se entiende que este es un edificio que funciona principalmente con maquinas de acondicionamiento
del aire y que debe controlarse la temperatura y humedad interior. Se sabe, ademas, que la entrada
de aire fresco y la salida del aire caliente es benéfica, pues propicia las renovaciones de aire para
generar una mejor calidad de este y evitar asi un aire viciado.

51 Un estudio realizado por Kukrejadeterminé lainfluenciade laformay las dimensiones de las construcciones
sobre el patrén de flujo de aire alrededor de los edificios. Este comportamiento esta relacionado con las
dimensiones de las edificaciones (Kukreja, 1978). Tropical Architecture.
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Conclusiones del diagnéstico bioclimatico

El efecto de sombreamiento de los arboles sobre las fachadas oriente y occidente es de
gran importancia y se recomienda conservar esta vegetacion que contribuye a controlar la
radiacion solar directa en los acristalamientos de dichas fachadas, para que no se
produzca sobrecalentamiento al interior de los espacios. Ademas, se puede controlar la
radiacion solar directa que incide en las ventanas de estas fachadas mediante estores
interiores.

Se recomienda el uso de vidrios termoacusticos en esta area, con el fin de reducir la
ganancia térmica al espacio interior, mejorar el confort y obtener eficiencia térmica.

Se recomienda mantener las salidas de aire caliente, con el objetico de que el calor de
esta area no se desplace o trasmita a otros espacios interiores del teatro.

La acumulacion de calor podria reducirse con la implementacion de ciertas aberturas que
permitan la succion y salida del aire caliente del interior del edificio al exterior, lo que a su
vez mejoraria las renovaciones de aire. Ciertamente, se recomienda estudiar
detalladamente la ubicacion y area de estas aberturas a fin de no afectar la acustica del
teatro.

La zona arborizada cerca de la fachada oriente puede ser considerada como zona de
captacion de aire fresco destinado a la ventilacion del edificio, ya que se encuentra en la
orientacion del viento dominante (noreste) y el microclima mas fresco bajo los arboles se
constituye en un medio de enfriamiento pasivo del aire, lo cual disminuye los esfuerzos de
las maquinas de acondicionamiento del aire.

Se recomienda conservar el arbol de caucho plantado cerca de lafachada occidente, pues
este representa parte de la imagen del teatro y proporciona un microclima favorable.

Se puede estudiar la posibilidad de hacer aberturas en ciertas areas de los paramentos
mas cercanos a fin de permitir la salida de aire caliente acumulado bajo ellos, debido a
que el aire caliente es menos denso y tiende a ascender acumulandose en las zonas altas.

En una estrategia de ventilacién cruzada, las aberturas de entrada del aire fresco estarian
dispuestas en la fachada positiva y las de salida del aire caliente en la fachada negativa.
Esto se debe a que, al aumentar la velocidad del viento en las fachadas de barlovento, la
sombra aerodinamica se hace mas ancha y la presion negativa aumenta, generando un
efecto de succion que incrementa el flujo de aire.
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- Conforme a la carta bioclimatica de Givoni, la estrategia que se debe implementar para
lograr mantenerse cerca de la zona de confort térmico en el clima de Barranquilla es
favorecer la ventilacion natural, y en espacios interiores se sugiere el uso de
acondicionamiento del aire y deshumidificacién sila temperatura y la humedad del aire son
muy altas, es decir, por encima de la temperatura de confort (28°C)%2.

5.4. DIAGNOSTICO DE ARQUITECTURA TEATRAL

Por Lina Garzon

Esta seccidn reune informacion del estado actual del Teatro Amira de la Rosa, con base en los
informes de diagndstico de HMV Ingenieros, del afio 2017, y de mecanica teatral elaborado por
Arquitectos Restauradores S.A.S., del afio 2018, donde se registran elementos que ya han sido
retirados del teatro y de aquellos de los que no se podia verificar su funcionamiento. Ademas, en este
analisis se evaluaron aspectos técnicos de acuerdo con la configuracién espacial existente, el
funcionamiento de las diferentes zonas del Teatro y la programacion artistica y cultural que ha venido
desarrollandose. Se ha tomado como referencia el Manual de estandares para intervencion en teatros
y los requisitos minimos contemplados en las normativas vigentes, como lanorma técnica colombiana
ICONTEC, para analizar las fortalezas y necesidades del edificio actual.

Como ya se ha dicho, El Teatro Amira de la Rosa es un importante referente cultural de la ciudad de
Barranquilla, de la region Caribe y del circuito de teatros de mediano y gran formato, tanto a nivel
nacional, como internacional. Esta ubicado en la cra. 54 # 52-258, donde confluyen los barrios El
Prado, Montecristo y Barrio Abajo. Es un teatro de proscenio o “a la italiana”, cuya sala cuenta con un
aforo de 915 personas, distribuido en platea, balcon y palcos.

El teatro de proscenio: configuracion y clasificacion

La forma del escenario y la relacion de este con la posicidn de los espectadores, por ejemplo, por uno
o varios costados del rea de escena, determinan el tipo de teatro. Esta clasificacion general se puede
reducir a dos grandes grupos: Teatros de proscenio y Teatros de no proscenio.

El Teatro Amira de la Rosa se clasifica como Teatro de proscenio, ya que su configuracion espacial
permite tener una relacion frontal entre el publicoy el escenario, la cual se da por un solo costado del
area de escena.

Las areas de auditorio, en este caso, estan distribuias en:

52 Chyee Toey Kubota, 2013.
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- Platea; corresponde al area de silleteria mas proxima al escenario y esta ubicada sobre
un piso inclinado que permite una variacién progresiva de su inclinacion.

- Balcon: corresponde al area de silleteria dispuesta en graderia. Estéd ubicado sobre un
entrepiso inclinado por encima de un sector de la platea posterior.

- Palcos; son las areas de silleteria dispuestas a los costados de la Sala y de menor tamafio
que el balcon.

Palcos

Platea
Escénario

Imagen 219. Axonometria Teatro Amira de la Rosa
Fuente:. Consultoria NVP

Respecto al tamafio del teatro determinado por su capacidad de aforo, en Colombia se establecen
cuatro categorias relacionadas con las exigencias normativas de carga de ocupacion y requisitos de
evacuacion contemplados en la NSR-10:

Tabla 23. Tamafio relativo delteatro de acuerdo con el aforo

Tamanorelativo del teatro deacuerdo conel aforo

Categoria 1(1-100 Categoria 2 (101-500 Categoria3 (501-1000 Categoria4 (1001 o mas
espectadores) espectadores) espectadores) espectadores)

Fuente: NSR-10.

Teniendo en cuenta que el Teatro Amira de la Rosa actualmente cuenta con un aforo de 915
espectadores, se ubicaria en la categoria 3, pero muy cerca de la categoria 4, y por ello se le considera
un teatro de gran escala dentro del contexto nacional. Esta categorizacién ayuda a determinar la
cantidad, las caracteristicas y el tamafio de las areas requeridasen las diferentes zonas.
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Teatro categoria 3
Gran escala

Zonas del teatro de proscenio

Para diferenciary clasificar las zonas del Teatro se tienen en cuenta los diversos tipos de actividades
que se realizan en él; de esta manera se pueden agrupar dichas actividades segun los espacios en
los que se llevan a cabo, segun el funcionamiento y segun los recursos que requieren, para, asi,
garantizar su desempefio adecuado.

En el Teatro Amira de la Rosa se puedenidentificar las tres zonas principales, cada una de las cuales
cuenta con algunas areas de servicio:

e Zonade artistas y técnicos: consta del area de presentacion de espectaculos o area de
escena, las trasescenas como areas de trabajo y de circulacion colindantes con el érea de
escenay las zonas de servicios para los artistas y los técnicos.

e Zona del publico: consta, principalmente, del auditorio, los servicios para los
espectadores y los espacios de soporte para su recibo, manejo, acomodacion, reunién e
informacidn sobre programacion.

e Zonaadministrativa: corresponde a areas de oficinas y espacios de trabajo del personal
de direccion, programacion, administracion y coordinacion de labores logisticas y de

manejo del edificioy de sus operadores.

Usos y programacion

Desde la vision de la arquitectura teatral es importante analizar el uso y la programacion que se ha
desarrollado en el Teatro desde sus inicios, ya que esto contribuye a determinar la intervencion
requerida de manera objetiva.
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Imagen 221 imagenes de eventos realizados en el Teatro Amira de la Rosa.

El Teatro Amira de la Rosa es un importante equipamiento cultural que, desde su inauguraciony alo
largo de su historia, ha podido ofrecer dentro de su programacion todos los lenguajes artisticos: Danza,
Musica, Teatro, Artes Visuales, Fotografia, Cine y Artes performativas, entre otros. Por lo anterior, el
planteamiento del proyecto debe considerar ademéas de los espectaculos enmarcados en las lineas
de servicio cultural del Banco de la Republica, facilitar la posibilidad que terceros desarrollen otros
formatos. En este sentido, para unosy otros, es importante que se disponga de las areas, servicios,
infraestructura y dotaciones necesarias, asi como actividades de gestién, circulacién, creacion,
formacion, investigacion, producciony capacitacion, para los diferentes publicosy comunidades.

Desde su planteamiento inicial se concibié como un teatro de gran escala, y por esta razon su disefio
y dotacidn contd con importantes aciertos que suplen requerimientos basicos para el desarrollo de
espectaculos de diversa indole. Sin embargo, requiere mejorar las condiciones de confort, de uso y
de seguridad para el personal técnico, artistico y administrativo, asi como para el publico usuario, y
debe cumplir con las normativas vigentes aplicables de acuerdo con su uso, escala, programacion y
aforo.

Para la definicion de los usos principales del Teatro Amira de la Rosa, es importante considerar que,
al ser un teatro que ha abordado diversos géneros, en formatos o estilos que exigieron altos
requerimientos de area, recursos técnicos y condiciones logisticas respondiendo adecuadamente se
puede esperar que responda de lamisma manera a condiciones menos complejas.

La siguiente tabla resume los géneros, estilos o formatos de diferentes disciplinas artisticas, asi como
las actividades complementarias que se han realizado en el Teatro Amira de la Rosa, considerado un
estimado general del grado de complejidad de cada uno:

Tabla 24 Actividadesy nivel de complejidad

; NIVEL DE COMPLEJIDAD
LU L L il GENERO, ESTILO/FORMATO | Segtin estimado de requerimientos
ACTIVIDAD . -
espaciales y escenotécnicos

Drama, Comedia, Tragedia 3 - Medio
Narracion oral 1-Bajo

TEATRO
Pantomima 3 - Medio
Titeres, Marionetas, Mufiecos 4 - Medio Alto

DANZA Ballet 5 - Alto
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Tradicional, Popular 3 - Medio
Contemporanea 4 - Medio Alto
Sinfonica 3 - Medio
De Cémara 1-Bajo
MUSICA Tradicional no amplificada 2 - Medio Bajo
E:ﬁ;tla?cr:gz, Tradicional o Populr| 5 ...
Contemporanea, Electroacustica 4 - Medio Alto
. Opera, Opereta, Zarzuela 5 - Alto
OPERA, TEATROMUSICAL
Musical 5 - Alto
ARTES PERFORMATIVAS 5-Alto
ARTES CIRCENSES 5 - Alto
ARTES VISUALES 2 - Alto
CINE 3 —Medio
Gestion 3 —Medio
Circulacién 5 - Alto
Creacion 4 - Medio Alto
OTRAS ACTIVIDADES Formacién 4 - Medio Alto
Investigacion 1-Bajo
Produccién 2 - Medio Bajo
Capacitacion 4 - Medio Alto

Fuente: Lina Garzon.

Aunque esta informacion respecto al grado de complejidad corresponde a un estimado, se debe tener
en cuenta que los requerimientos espaciales, escenotécnicos y logisticos varian sustancialmente de
acuerdo con las especificaciones propias de cada montaje, actividad o produccién.

En todo caso, se debe considerar que para los eventos mas complejos se cuenta con el foso de
orquesta, las areas de trasescenas laterales, superior, posterior e inferior para facilitar la circulacion
artistica y técnicay la preparacion y cambio de escenas 0 ambientaciones, asi como el uso de refuerzo
sonoro, efectos de sonido, efectos de iluminacion, proyeccion de video, mapping, escenografia o
decorados, entre otros.
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Por otro lado, si se garantiza el adecuado funcionamiento espacial, escenotécnico y de infraestructura,
se puede mantener la versatilidad, que ha sido, hasta el momento, una de las grandes fortalezas del
Teatro Amira de la Rosa.

Organigramaderelacionespacial y cantidad de espacios requeridos en teatros
de proscenio categoria 3

De acuerdo con la clasificacién del Teatro Amira de la Rosa como teatro de proscenio de categoria 3

(501 a 1000 personas), la Norma END 096:2018 considera el organigrama de cantidad de espacios y
relaciones espaciales que se presenta a continuacion:

Entrada obligatoria
publica

Circulacién

obligatoria publica
Area obligatoria
Circulacion

obligatoria restringida

Entrada obligatoria
restringida

0
0
)
w)

Circulacion /N Entrada opcional —_
_____ opcional publica /\  publica < )
LA Area
A complementaria
_____ Circulacion opcional '}AQ Entrada opcional —
————— restringida //;_ _\\\ restringida

A Salida de emergencia © Area compartible

Imagen 222. Convenciones del diagrama general y especifico de los ambientes.
Fuente: tomado de la NTC 6250-1:2017.
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Imagen 215. Diagrama general de espacios requeridos en teatros de proscenio Tamafio 3 (501-1000 espectadores).

De acuerdo con el diagrama anterior, se presenta a manera de guia la cantidad de espaciossegun el
tamafio del teatro en Teatros de proscenio o “a la italiana”, mencionados en la Norma END 096:2018.
Esta guia podria considerarse para el Teatro Amira de la Rosa, el cual se encuentra en la categoria 3
(de 501 a 1000 espectadores):

Tabla 42. Espacios segun el tamafio de teatros

CANTIDAD MiNIMA DE
ZONA ESPACIO ESPACIOS SEGUN AFORO
Categoria3-501a1000
. Area de escena 1
Escenario -
Proscenio 1
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ZONA DE ARTISTAS Y TECNICOS

Laterales (derecha,
o 2
izquierda)
T Posterior 1
rasescenas
Superior / torre de 1
tramoya
Inferior 1
Foso de orquesta 1
Sala de ensayo 1
Salon verde 1
] de iluminacion 1
Laboratorios , ;
de sonido opcional
de escenografia 114 id
do utieria (de uso compartido)
Talleres ,
de vestuario )
— 1 (de uso compartido)
de maquillaje
. de personal técnico 1
Oficinas —
de produccion 1
Cabina de control de luces, sonido y video 1
Cuarto de dimmers opcional
Individual  (incluye|
N 3
bafio)
Compartido
. , N 2
Camerinos (incluye bafio)
Colectivo
(incluye 2
bafio)
Individual opcional
N Cambiadores | Compartido 1
Servicios de la Colectivo 1
zona de p -
: e escenografia
artistas y — g 1 (uso compartido)
técnicos de utileria
de tramoya 1
L de vestuario 1
Depositos ——
de iluminacién 1 fd
mpar
de sonido (o compartido)
para producciones 1
en transito
Bafios* de escenario
afios
de cambiadores 2
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Acceso de personal para la zona
Servicios de |g| @dministrativa 'y circulaciones 1
203 relacionadas*
administrativa Parqueadero para zona . -
_g administrativa Ver normativa especifica
% Cuarto de basuras Ver normativa NSR-10,NTC y
E demés normas aplicables
E Cuarto eléctrico Ver normativa NSR-10,NTCy
S demas normas aplicables
T e
incendios yde
aplicables
Ver normativa NSR-10, NTC
Cuarto de motobombas 1500 y demas normas
aplicables
o Nota 1: Cada zona debe contar con acceso y circulaciones independientes con respecto a las
deméas zonas.
o Nota 2: Lazona de artistas y técnicos debe contar con acceso independiente para personal y para
carga. Las dimensionesy caracteristicas del acceso de carga deben seguir lo indicado en la END 096 - 2018.
3 Nota 3: Cada camerino debe contar con bafio al interior del espacio, cuya area y caracteristicas
debe responder a lo mencionado en la END 096 - 2018.
para las oficinas 2
para el personal 9
Bafios logistico
para el personal de 9
servicios generales
Cuarto de aseo 1

Fuente: Norma END 096:2018

Respecto ala cantidad minima de espacios requeridos, segun el aforo, uno de los principales aspectos
por mejorar son las areas de trasescenas laterales, que deben servir de apoyo parael area de escena
y para el desarrollo de actividades de tipo técnico y artistico. En el Teatro Amira de la Rosa, estas
areas de trasescena son muy estrechas, lo que no permite el cambio de piezas de escenografia u
otras actividades propias del trabajo escenotécnico, pero ademés son insuficientes para facilitar la
circulacion de personal técnico y artistico por los hombros y la calle posterior, que no debe ser visto

por el publico.

Si bienla norma establece que cada trasescena lateral debe tener como minimo un ancho equivalente
al 50% del ancho del arco de boca, e idealmente el 100 % del ancho del arco de boca en cada costado,
y con una altura libre minima igual al arco del proscenio mas 1 m, el Teatro cuenta con circulaciones
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que colindan con el escenario, porlo que se requiere analizar alternativas que permitan mejorar estas
areas de trasescena sin reducir el &rea de escena.

De acuerdo con la normativa actual, es necesario contar con una sala de ensayos, en un espacio
diferente al escenario, pero que tenga caracteristicas similares en area y proporcién con el area de
escena. Este espacio debe contar con unaaltura libre de minimo 4 m, se puede tener dotacidn basica
de tramoya, iluminacion o sonido para permitir la instalacién de escenografias de marcacién e, incluso,
la realizacion de montajes de pequefio formato. De igual forma, debe contar con condiciones
adecuadas de aislamiento y acondicionamiento acustico.

En cuanto al aforo, se debe garantizar la posibilidad de uso cdmodoy seguro de las areas del publico,
incluyendo los servicios, para personas con movilidad reducida, e idealmente, también de la zona de
artistas y la zona administrativa.

En necesario contar con espacios complementarios, tales como el cuarto de primeros auxilios para la
zona de artistas y para la zona del publico, estacion de café para la zona de artistas y técnicos, salén
verde, estacion de café para la zona administrativa y areas de servicio adecuadas, tales como bafios
y dep6sitos para esta zona en particular, y se debe contar con oficina técnicas, administrativas y de
produccién diferenciadas, ademas de salas de reuniones con las facilidades para el trabajo técnico,
de produccion y de creacion.

En las areas de vestibulo, foyer y recibidor, es necesario contar con bancas o sillas cdmodas con el
fin de proveer condiciones favorables a personas de la tercera edad y con movilidad reducida.

El recibidoro vestibulo debe proveer acceso a todas las partes y niveles del auditorio y conectar con
todos los espacios del publico, tales como taquilla, bafios y puntos de venta, o con las circulaciones
que conduzcan hacia ellos. Los espacios deben estar sefializados convenientemente para orientar el
publico a las distintas dependencias facilitando la visualizacion para personas con limitaciones o dela
tercera edad.

La taquilla, de acuerdo con la escala del teatro, requiere proveer un espacio cerrado y con seguridad,
de minimo 1,50 m? por cada taquillero, con lugar para 1 taquillero por cada 250 espectadores.

En la cafeteria para el publico debe haber facilidad para cerrar la barra o la zona de mesas durante
las horas en que no esté abierto el servicio, permitiendo guardar de manera segura dinero, menaje y
bebidas alcohdlicas. Se deben considerar las formas y flujos de aprovisionamiento para facilitar la
organizacion de actividades y de dotaciones.

Los bafios para el publico deben responder a lo indicado en la NTC 1500 Codigo colombiano de
instalaciones hidraulicas y sanitarias. La cantidad de bafios debe estar distribuida de forma
proporcional segun el nimero de usuarios o aforo de cada nivel del teatro.
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Para el personal de servicios generales, vigilancia o logistico, se debe contar, como minimo con un
bafio para hombres y uno para mujeres, dotados de sanitario y lavamanos. Dentro del espacio, o de
manera colindante, debe tener un espacio con casilleros para facilitar el cambio de ropa de este
personal.

Al definir el acceso de cargue y descargue, se debe considerar la posible afectacién al normal flujo
vehicular y peatonal de la zona, la proteccion contra la lluvia y que los accesos y circulaciones sean
amplias en ancho y en altura, para permitir el paso de la carga hasta los talleres/depésitos y el
escenario.

Se recomienda que los accesos y las circulaciones parala carga sean independientes de los accesos
y las circulaciones para el publico y para artistas y técnicos. Los accesos Y las circulaciones para el
publicodeben ser independientes a los accesos y las circulaciones de los artistas y técnicos.

Infraestructura y dotacion

El Teatro Amira de la Rosa es de configuracién frontal. El escenario cuenta con un area aproximada
de 299 m? y esta compuesto por el area de escena de 110 m2 aprox.; el proscenio de 51 m? aprox.,
incluyendo la zona desmontable del foso de orquesta; y las areas de trasescenas laterales y posterior,
que tienen un area aprox. de 138 m2,

El arcofijo de boca es de 13,7 mde anchoy 8 m de alto, y la caja escénica cuenta con una profundidad
de 8 my una altura libre de aprox. 23 m.

Sistema de Tramoya Equipos de iluminacién o
de colgados i) y sonido Concha Acustica

o
—] Sistema de Tramoya Alslamiento y
de Piso acondicionamiento acustico

A continuacion, se presenta informacion técnica y de dotacion.

Sistema de tramoya de colgados

El sistema de tramoya de colgados o de mecénica teatral aérea corresponde al conjunto de
mecanismos Yy de elementos que posibilitan el colgadoy la elevacion de dispositivos escenotécnicos;
en el Teatro Amira de la Rosa se puede observar que se cuenta con un sistema motorizado.
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Si bien no se pudo verificar el funcionamiento del sistema, si se observa que son mecanismos que
pueden ser ya obsoletos: las guayas estan oxidadas, las poleas no tienen los didmetros adecuados y
algunas barras se encuentran flectadas, incluso con riesgo de desplomarse. Por lo anterior, se
considera que el sistema, en general, requiere ser reemplazado en su totalidad por un sistema que,
tanto en conjunto, como en cada uno de sus componentes, cumpla con las normativas vigentes
respecto a capacidad de carga y seguridad de uso, funcionamiento, manejo y respuesta adecuada a
situaciones imprevistas o de emergencia.

Para el dimensionamiento adecuado de los sistemas de mecanica teatral, de acuerdo con las
actividades que por ley el Banco puedarealizar en la Sala, se deben mantener sistemas motorizados
debido a que el Teatro no cuenta con espacio lateral que permita el desarrollo de un sistema manual
contrapesado de doble viaje o de viaje sencillo.

La cajaescénica cuenta con un sistema de puentes laterales, posteriores y de boca intercomunicados,
pero no cuenta con parrilla. Para brindar condiciones minimas de seguridad al personal técnico y
artistico es necesario mejorar las circulaciones verticales existentes en las areas técnicas, facilitar la
adecuada intercomunicacion de la cabina, con el puente de lucesy los puentes técnicos. Para mejorar
en este aspecto, se podria implementar una parrilla de tramoya como un entrepiso permeable que
permita el transito por la parte superior de este y el paso de guayas, sogas y otros elementos del
sistema de mecénica teatral. En tal caso, la parrilla deberia ubicarse a un nivel adecuado, dejando
una altura libre desde el piso del escenario, de dos y media veces la altura del arco de boca; de esta
manera la teloneria, especialmente el telén de fondo, puede ser elevada hasta esconderse por
completo de la vista del publico ubicado en las filas primeras. Por encima de la parrilla se debe contar
con una altura libre de minimo 2,2 m.

El edificio debe contar con la capacidad portante y las instalaciones eléctricas y de sefial requeridas
para el adecuado montaje y funcionamiento del sistema de tramoya que se vaya implementar, de
acuerdo con las normativas vigentes aplicables.

Sistema de tramoya de piso

El sistema de tramoya de piso, 0 de mecanica teatral de piso, corresponde al conjunto de mecanismos
y de elementos que permiten subir, bajar, rotar, inclinaro remover secciones del piso del escenario.

En el Teatro Amira de la Rosa cuenta con un sistema desmontable para la plataforma sobre el foso
de orquesta y en la visita se evidencid, ademas, una estructura que por su tamafio y configuracién
sugiere que en el disefio inicial se tendria contemplada una plataforma elevable y giratoria que
permitiria, por una parte, el movimiento entre el escenario y el sétano, de elementos escenotécnicos
de gran tamafio, incluso de piezas completas de escenografia ensambladas, y por ofra parte, el
montaje de 2 escenas de manera simultanea, facilitando cambios muy répidos de escenografia
mediante un giro de 180° de dicha plataforma.
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La implementacidn de este sistema de tramoya de piso elevable y giratorio facilitaria el trabajo técnico
y artistico, brindando mayor flexibilidad de uso al escenario; haciendo mas eficiente el trabajo, con
ahorro en tiempos de montaje y desmontaje, posibilitando el aumento de la capacidad de
programacion y de oferta cultural del Teatro.

Siguiendo esta misma linea, se podria reemplazar el sistema desmontable existente por un sistema
elevable para la plataforma del foso, que permita realizar cambios rapidos de configuracion, de
acuerdo con la ubicacion de dicha plataforma: en el nivel de escenario, como prolongacion de
proscenio ampliando el area de escena; en el nivel de platea, ampliandola capacidad de aforo de la
sala; o en el nivel de sétano, para uso como foso; incluso puede emplearse para realizar efectos
escenotécnicos de aparecer o desaparecer personas, escenas, elementos o conjuntos, durante
determinados montajes.

Equipos de iluminaciény de sonido

En general, es indispensable actualizar y complementar los sistemas de iluminacién y de sonido
existentes en el Teatro, de manera que se cumplan con las normativas vigentes y se puedan lograr
desempefios eficientes de bajo consumo y bajo costo de mantenimiento. Para el correcto desarrollo
de las actividades artisticas, técnicas y de mantenimiento, el Teatro debe contar con:

- lluminacién escénica.

- lluminacién de trabajo.

- lluminacién ambiental 0 arquitectonica.
- lluminacion guia de seguridad.

- lluminacién de emergencia.

- Luzde guardia.

El disefio de los diferentes tipos de iluminacion debe desarrollarse de manera coordinada con el disefio
eléctrico para considerar las cargas de consumo de los equipos y sistemas, asi como con el disefio
estructural para establecer la capacidad de carga portante en los elementos donde se instalen los
aparatos y equipos, y con el disefio arquitectdnico para determinar las ubicaciones adecuadas de
luminarias, reflectores y demés elementos de cada sistema.

El disefio del sistema de sonido debe considerar los diferentes sistemas de amplificacion requeridos,
de acuerdo con la el tipo de evento (capacidad de aforo) y su tamafio (area y volumen del escenario
y la sala):

- Sistema de refuerzo sonoro para el publico.
- Sistema de retorno y monitoreo.
- Sistemas de llamados de uso artistico y técnico (intercomunicacion).
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- Sistema de llamados y sonido ambiental para el publico.
- Sistema de llamados en caso de emergencia.

Ademas de la coordinacion con el proyecto eléctrico y de ramoya de colgados, los disefios de sonido
se deben desarrollar de manera coordinada con el disefio estructural para establecer la capacidad de
carga portante en los elementos donde se instalaran los aparatos y los equipos.

Para el manejo adecuado del sistema de refuerzo sonoro es indispensable permitir la instalacion
opcional de una consola de sonido por o menos en dos zonas del auditorio (platea central y balcén).
Para esto se debe contar con los terminales de conexiony la silleteria removible. En los puntos donde
se determine la ubicacion ocasional de la consola, se requiere verificar la afectacion de las visuales al
escenario que puedan tener los espectadores ubicados en las filas posteriores.

El planeamientoy el disefio de los sistemas de sonido e iluminacion deben contemplar lo definidoen
el titulo K de la NSR-10; la NTC 1700, la NTC 2050, el Cédigo eléctrico colombiano, el Reglamento
técnico de iluminaciony alumbrado publico (RETILAP) y demas normativas aplicables.

Aislamiento y acondicionamiento acustico

El proyecto debe contar con un disefio acustico de aislamiento y de acondicionamiento detallado que
responda a las necesidades especificas de cada espacio.

La sala (platea, balcdn y palcos) debe contar con tratamiento acustico adecuado, tanto en términos
de aislamiento con otros espacios colindantes,como de acondicionamiento de paredes, pisos, puertas
y cielosrasos para brindar una distribucién adecuada del sonido a cada espectador.

El proyecto de acondicionamiento acustico debe responder a la diversidad de programacion artistica
y cultural del Teatro, permitiendo soluciones de acustica variable o, es su defecto, dejando rangos
intermedios de tiempo de reverberaciony otros parametros acusticos que respondan adecuadamente
a varios propositos, como musica y palabra hablada.

Concha acustica

El Teatro actualmente cuenta con una concha acustica ubicada en el area de trasescena posterior. En
la visita no se pudo verificar el funcionamiento mecanico o acustico de ella, sin embargo, se observa
que su tamafio y disposicion afectan el area util de trasescena.

Es necesario evaluar el sistema de manejo y guardado de la concha acustica existente, para
determinar la posibilidad de realizar una reparacién total de este o adquirir una nueva concha de facil
manejo, que ademas ocupe menos espacio en las trasescenas.
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Es aconsejable, en todo caso, garantizar que el montaje y desmontaje de la concha acustica se pueda
realizar de manera segura, rapida y eficiente, para evitar afectar negativamente la programacion
artistica y cultural del Teatro y para salvaguardarla seguridad del personal técnico y artistico.

Conclusiones del diagnéstico de arquitectura teatral

- Desde su planteamiento inicial el Teatro Amira de la Rosa se proyectd como un Teatro de
gran escala, esto implica que, tanto el disefio, como las dotaciones adquiridas, ha contado
con importantes aciertos que suplen requerimientos basicos para el desarrollo de
espectaculos de diversa indole, permitiendo que, desde su inauguraciony a lolargo de su
historia, el Teatro haya ofrecido dentro de su programacion TODOS los lenguajes
artisticos: Danza, Musica, Teatro, Artes Visuales, Fotografia, Cine y Artes performativas,
entre otros.

- De igual manera, se podria mantener un uso diferenciado y autonomo de las diferentes
zonas del teatro (de artistas y técnicos, del publico y administrativa) con sus areas de
servicio correspondientes, permitiendo la correcta comunicacién entre las diferentes areas
de cada zona y la adecuada interrelacion de dichas zonas entre si.

- Laintervencién requiere de un planteamiento acustico integral, tanto de aislamiento, como
de acondicionamiento, de acuerdo con las necesidades particulares de cada espacio y
zona. En cuanto a las dotaciones, es aconsejable evaluar en su totalidad el sistema de
tramoya de colgados y el sistema de tramoya de piso, asi como la actualizacién y
complementacion de los sistemas de sonido e iluminacién.

- Por ultimo, se recomienda solicitar que las empresas proponentes que puedan estar
interesadas en realizar la implementacion y/o actualizacion de los sistemas técnicos,
cuenten con representacion nacional si son extranjeras y que adquieran el compromiso de
realizar los mantenimientos preventivos y correctivos, asi como de contar con la
disponibilidad de repuestos necesarios para garantizar el funcionamiento eficiente de los
sistemas a lo largo del tiempo.

- Conclusiones y recomendaciones presentadas en los estudios realizados

- El documento concluye que en los afios en los que la edificacién fue construida, Colombia no
contaba con un cédigo de disefio sismo-resistente, ni con recomendaciones sobre la
proteccion de los materiales frente a ataques del medio ambiente, por lo tanto, la edificacion
evidencia problemas estructurales desde su concepcion, tales como: ausencia de un disefio
sismo-resistente, no cuenta con vigas de amarre de cimentacién que contribuyan a la
conformacion de diafragmas por niveles, presenta irregularidades en planta y alzado, y la
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calidad del acero de refuerzo no es la adecuada bajola normativa actual (NSR-10), ya que el
acero liso de 2000 psi es prohibido actualmente por la norma.

Adicionalmente, las patologias expuestas evidencian que los frentes de carbonatacién ya
alcanzaron el acero de refuerzo, lo que provoca acero ligeramente oxidado, con resultados
obtenidos de pérdidas de seccion en acero de refuerzo del 15% para columnas y del 20%
para vigas. En consecuencia, se evidencia en las columnas la pérdida de capacidad axial del
5% y flexocompresion del 13%, y en las vigas y viguetas una pérdida de capacidad a flexion
del 35%.

Las verificaciones hechas en el modelo de vulnerabilidad sismica muestran que la estructura
no posee un sistema de resistencia sismica apropiado y que requiere un reforzamiento para
que cumpla con el Reglamento NSR-10. Actualmente los elementos existentes presentan
niveles de sobreesfuerzo, la edificacion tiene un alto grado de vulnerabilidad ante cargas
sismicas, ademas, su capacidad resistente se ha visto fuertemente afectada debido a los
procesos avanzados de carbonatacion y corrosion delacero.

Por ultimo, el documento concluye que “un reforzamiento de la estructura ante cargas laterales
es técnicamente viable, pero los niveles de carbonatacion e inicio de la corrosidn del acero de
refuerzo hace indispensable que todos los elementos estructurales de concreto reforzado
(columnas, vigas, viguetas, placasy cubierta) de la edificacion sean descubiertos para verificar
el estado de corrosién del refuerzo y asi plantear para cada caso un reforzamiento”.
Adicionalmente, aunque en términos técnicos es viable un reforzamiento, los tiempos y costos
se hacen dificiles de determinar debido a la gran cantidad de incdgnitas que presume el
procedimiento, pues sobrepasa el limite de un reforzamiento tipico, lo que necesario, incluso,
llegar a una reconstruccion completa del bien.
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6. VALORACION PATRIMONIAL

Por Néstor Vargas Pedroza

La identificacion de los valores patrimoniales del Teatro Amira de la Rosa se realiza teniendo en
cuenta los valores estéticos en sus componentes arquitectonicos y los historico-documentales,
sumando estos al contexto fisico, se involucran valores simbolicos que tienen relacién con el
significado que implica para la poblacién de la ciudad. Esta informacién es relevante de acuerdo con
lo establecido legalmente mediante el Decreto 763 de 2009, en el que se condensan los criterios de
la Direccion de Patrimonio del Ministerio de Cultura, que son expresados también en los documentos
guia y manuales para inventarios de Bienes de Interés Cultural Inmuebles.

Decreto N.° 763 de 2009
(marzo10)

Por el cual se reglamentan parcialmente las Leyes 814 de 2003 y 397 de 1997 modificada por medio de la
Ley 1185 de 2008, en lo correspondiente al Patrimonio Cultural de la Nacion de naturaleza material.

TITULO II. CRITERIOS DE VALORACION PARA DECLARARBIENES DE INTERES CULTURAL (BIC)

Articulo6°. Criterios de Valoracion. Los criterios de valoracion son pautas generales que orientan y contribuyen
ala atribucion y definicién de la significacion cultural de un bien mueble o inmueble. La significacidn cultural es
la definicion del valor cultural del bien a partir del anélisis integral de los criterios de valoracién y de los valores
atribuidos.

Los BIC del ambito nacional y territorial seran declarados por la instancia competente, de conformidad con los
siguientes criterios de valoracion, sin perjuicio de otros que, de ser necesario, podré sefialar el Ministerio de
Cultura:

1. Antigiiedad: Determinada por la fecha o época de origen, fabricacion o construccion del bien.

2. Autoria: Identificacion del autor, autores o grupo que hayan dejado testimonio de su produccién, asociada
a una época, estilo o tendencia. La autoria puede ser, excepcionalmente, atribuida.

3. Autenticidad: Determinada por el estado de conservaciéon del bien y suevolucion en el iempo. Se relaciona
con su constitucion original y con las transformaciones e intervenciones subsiguientes, las cuales deben ser
claramente legibles. Las transformaciones o alteraciones de la estructura original no deben desvirtuar su
caracter.

4. Constitucion del bien: Se refiere a los materiales y técnicas constructivas o de elaboracion.

5. Forma: Se relaciona con los elementos compositivos y ornamentales del bien respecto de su origen histérico,
su tendencia artistica, estilisticao de disefio, con el propésito de reconocer su utilizaciény sentido estético.
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6. Estado de conservacion: Condiciones fisicas del bien plasmadas en los materiales, estructura,
espacialidad o volumetria, entre otros. Entre las condiciones que |0 determinan se encuentran el uso, el cuidado
y el mantenimiento del bien.

7. Contexto ambiental: Se refiere a la constitucion e implantacion del bien en relacion con el ambiente y el
paisaje.

8. Contexto urbano: Serefiere a lainsercion del bien como unidad individual, en un sector urbano consolidado.
Se deben analizar caracteristicas tales como el perfil, el disefio, los acabados, la volumetria, los elementos
urbanos, la organizacion, los llenos y vacios y el color.

9. Contexto fisico: Se refiere a la relacion del bien con su lugar de ubicacion. Analiza su contribucion a la
conformacién y desarrollo de un sitio, poblacion o paisaje. Si el bien se ubica dentro de un inmueble debe
analizarse si fue concebido como parte integral de este y/o si ha sido asociado con un nuevo uso y funcién
relevantes dentro del inmueble.

10. Representatividad y contextualizacion sociocultural: Hace referencia a la significacion cultural que el
bien tiene en la medida que crealazos emocionales de lasociedad hacia los objetos y sitios. Revelael sentido
de pertenencia de un grupo humano sobre los bienes de su habitat toda vez que implicareferencias colectivas
de memoriae identidad.

Origen - Antigiiedad

La construccion del Teatro Amira de la Rosa materializa el suefio de la ciudad de volver a tener un
teatro municipal desde 1944, cuando se demoli6 el Teatro Municipal Emiliano Vengoechea. Producto
de un concurso de anteproyectos, la obra inicid en 1963 y termin6 en 1982, gracias a la intervencion
del Banco de la Republica.

Autoria

Por concurso, el disefio de la edificacion estuvo a cargo de la unidn temporal Zeisel, Magagna &
Lignarolo. Posteriormente, con la presencia del Banco de la Republica se contrat6 a la firma Baron &
Macchi para la continuacién de la obra, junto al arquitecto Hernan Viecco, quien fue contratado para
los ajustes de disefio, definicion de acabados y disefio interior. También participé el ingeniero
Guillermo Gonzalez Zuleta, responsable de las soluciones estructurales ante diversos problemas que
ya manifestaba la construccion sin terminary de laincorporacidén de componentes técnicos de acustica
iluminacion; el sonido estuvo a cargo del ingeniero norteamericano David Nibellin. Por tltimo, integrado
al concepto de disefio de interiores del Teatro, se encarg6 el teldén de boca al pintor Alejandro Obregén.

En conclusion, se puede afirmar que el Teatro Amira de la Rosa esta asociado con importantes
arquitectos e ingenieros relevantes en la historia de la arquitectura e ingenieria de Barranquilla, de la
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Nacién e, incluso, del ambito internacional, con lo que se ratifican valores de autoria en las diferentes
fases identificadas de construccién y desarrollo del Teatro.

Autenticidad

Como se explicd en el punto anterior, el Teatro responde a la sumatoria de tres momentos: el
anteproyecto ganador del concurso de 1963; la ejecucion de las obras en una larga primera fase que
avanzé en laestructura general del edificio y sus fachadas; y la terminacién de la obraen 1982, cuando
se define y complementa la actual conformacion del Teatro, por lo que su caracter autentico debe
mirarse desde dicha perspectiva. A partir de ese momento en el Teatro no se han realizado grandes
modificaciones arquitectonicas.

A pesar del deterioro que presenta parte de su estructura, podemos afirmar que los elementos que
conforman la construccién siguen representando un alto porcentaje de integridad, y mantienen la
materialidad auténtica de la edificacion, que es el soporte de los valores patrimonialesy de la imagen
del inmueble.

Constitucion del bien

Entre los materiales y técnicas empleados en el Teatro Amira de la Rosa se destacan: concreto en
plegaduras y béoveda de cafion que demuestran gran manejo de la técnica y manejo plastico del
material, lo que aporta a sus valores arquitectonicos; los pisos y muros de vestibulo, asi como las
fachadas en marmol, demuestran el interés en aportar materiales nobles de gran durabilidad y aspecto
intemporal de muy buena ejecucion; los cielorrasos y recubrimientos internos del foyer en madera de
caoba, junto con las carpinterias internas en madera, mesas en marmol y divisiones de bafio también
son de buena calidad y de gran maestria en su ejecucion, lo cual aporta valores al disefio interior;
finalmente, los cielorrasos y recubrimientos acusticos de los muros de lasala y la concha acustica del
escenario en aluminio (a pesar de su aparente simplicidad por el material el color y la forma definida
por su condicion técnica acustica) aportan gran movimiento y plasticidad a la sala. Igualmente, los
vitrales y el telén de boca aportan al edificio contenido artistico de gran significado.

En conclusidn, el sistema constructivo de estructura en concreto y muros de cierre en ladrillo definen
una volumetria y espacialidad clara, que es complementada con acabados en materiales nobles y
durables de una manera coherente, sobria y elegante que resaltan el caracter institucional del
equipamiento cultural.

Forma

La composicién esta determinada por una volumetria sencilla que refleja al exterior los componentes
basicos del Teatro, es decir, el vestibulo de ingreso, la sala y la caja escénica, que es el sistema de
composicion tipico del movimiento moderno, donde la forma sigue la funcién. La cubierta de la sala,
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conformada por |aminas plegadas, es la protagonista que expresa el caracter monumental del edificio
que lo convierte en icono de la ciudad. Este concepto es reforzado por la altura de la caja escénica
que lo hace distinguible en el paisaje urbano gracias a la implantacion aislada del edificio.

A este sistema se agrega en la segunda fase, siguiendo la misma l6gica, la boveda de cafion que
marca el ingreso y la cupula que ordena y corona el foyer junto al 6culo de la fachada que relaciona
los dos nuevos elementos.

La edificacion fue construida entre las décadas de los afios 60 y 80, empleando para su composicién
principios y elementos de la arquitectura moderna. A pesar de que para la década de 1960 los
paradigmas de la arquitectura moderna ya se habian difundido por el mundo y se configuraba una
tendencia conocida como Estilo Internacional, con la que la arquitectura moderna se ponia al servicio
de las grandes corporacionesy se comenzaban a cuestionar el funcionalismoy racionalismo, llegando
hacia los ochenta a imponerse el posmodernismo. En ese contexto hace presencia en el mundo un
movimiento con el que se buscaba un uso expresivo del concreto y surgen entre las 50y 80 superficies
plegadas, sobre todo a nivel de cubiertas, donde ademéas del Amira de la Rosa en Barranquilla, estan
el coliseo Humberto Perea y La Catedral Metropolitana.

Esta situacion, lejos de ser un anacronismo, se explica en la formacidny experiencia de los arquitectos
involucradosy en la vigencia de los preceptos del movimiento moderno en nuestro pais, aun llegados
los afios ochenta.

En cuanto a elementos decorativos, su ausencia refuerza la sencillez mediante lineas regulares que
destacan la elegancia de los materiales escogidos. Es al interior del foyer donde se manifiestan
elementos como el cielorraso y los recubrimientos de muro que brindan calidez al interior, en contraste
con el interior de la sala, donde los requerimientos técnicos de muros y cielorrasos definen la
espacialidady caracter austero del lugar, centrando la atencién en el escenario.

La sobria elegancia del lobby (pisos y muros en marmol, bancas en voladizos, vidrios de seguridad
polarizados) configura un espacio diafano de circulacién con rapidas salidas por el frente y los dos
costados. Un aire de minimalismo moderno democratico e igualitario, pero a la vez fino y elegante,
envuelve el recinto.

El revestimiento de los muros en madera color caoba del segundo piso del foyer, habilitado como sala
de exposiciones, le da profundidad al recinto y provee un fondo neutro para los cuadros que se cuelgan
en ellos. El fratamiento del cielorraso mediante listones de madera direccionadosy alienadosy el piso
en alfombra roja actian como un eficaz mecanismo de control acustico y de reduccion de la
reverberacion del sonido, tan necesario en unazona de transicién como los foyers. La escalera central
esta provista de cierta monumentalidad funcional. Su perimetro se demarca con una baranda con
pasamanos de madera y platinas metélicas verticales, caracteristica de los acabados de la arquitectura
del movimiento moderno.
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Son maltiples los valores formales en la edificacion, tanto a nivel de su composicidn volumétrica, de
fachadas, materiales y detalles, como de disefiointerior, por lo que es coherente en su evolucion con
los parametros de la arquitectura moderna que la hacen un icono de la ciudad.

Estado de conservacion

Al revisar los componentes constructivos del Teatro en los diferentes sectores, encontramos lo
siguiente: el estado de la cimentacion es bueno, a pesar de la presencia puntual de asentamientos
diferenciales en el suelo de cimentacion, lo que se evidencia por el agrietamiento de algunos muros
en el costado suroccidental del lobby y de la escalera principal. El estado de conservacion de las
columnas y las vigas es regular, ya que la capacidad resistente se ha visto fuertemente afectada
debido a los procesos avanzados de carbonatacion y corrosion del acero, sumado a que no cuenta
con un sistema de resistencia sismica actualizado, por lo que requiere un reforzamiento para que
cumpla con el reglamento NSR-10. En cuanto a los muros, no se presentan zonas de desplomes ni
fisuras o grietas de consideracién que indiquen procesos de deterioro que comprometan la integridad
de estos.

Los muros que conforman la caja escénica presentan un valor aceptable de cemento, pero resulta
bajo en relacion con una proteccion para refuerzos en ambientes agresivos, lo que hace que su
condicion sea regular. La cubierta plegada y de la boveda de cafién de acceso al Teatro presenta
dafios claramente visibles y corroborados con los ensayos realizados en afios anteriores. Se puede
determinar que su estado de conservacion es regular, ya que se evidencia un dafio progresivo que es
causa de la corrosion del acero de refuerzo como consecuencia de los efectos ambientales.

El estado de conservacion de los acabados y de los elementos decorativos como cielorrasos y
cerramientos en madera del lobby es bueno, sin embargo, puntualmente se han registrado algunas
pérdidas, como la zona de ingreso a los palcos, producto de la humedad ocasionada por las aguas
lluvias que estan ingresando al Teatro provenientes de la cubierta plegada.

Los revestimientos en los muros de las fachadas son predominantemente en marmol y su condicién
es buena, aunque se presentan algunos desprendimientos relacionados con el deterioro de los
morteros, pega, y algunas fracturas por la presencia de asentamientos diferenciales. En cuanto a los
pafietes de recubrimiento de muros y pinturas interiores, solamente se encontraron desprendimientos
en lazona deingreso alos palcos, por elingreso de aguas lluvias. Su buen estado se debe al continuo
mantenimiento. El porcentaje de integridad de las puertas y ventanas originales es alto. Debido al
continuo mantenimiento realizado al inmueble no se registra la pérdida de elementos de fijacion y
herrajes, lo cual conserva la linea estética y materialidad original.

En la fase de proyecto de intervencion se recomienda hacer un diagnostico detallado de las redes
hidrosanitarias y de las recomendaciones asociadas para reutilizar, optimizar, complementar y/o
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suprimir el uso de los diferentes componentes, que cumpla con las normas vigentes aplicablesy que
esté acorde en funcion del proyecto de intervencion del Teatro y de sus usos potenciales. Actualmente
el edificio cuenta con unainstalacion eléctrica funcional para las necesidades del teatro, sin embargo,
gracias a los recorridos realizados se observan inconsistencias de caracter normativo que deben ser
corregidas para cumplir con los requisitos de seguridad exigidos por la reglamentacion vigente (tanto
por el RETIE como por RETILAP). Existen importantes equipos de suplencia eléctrica (planta) que
deben ser evaluados técnicamente para saber si estan en condiciones de mantener su servicio.

En cuanto a los sistemas de aire acondicionado, existen equipos y ducterias de gran tamafio y
consumo energético ubicados en el volumen menor al occidente del Teatro, que es el que esta en un
estado mas avanzado de deterioro. Estas instalacionesy equipos deben ser evaluados por un experto
que debe verificar si el sistema se puede combinar con ventilacién natural en fase de disefios.

En resumen, si bien lamayor parte de los elementos constructivos estan en buen estado, |a estructura
adolece de graves problemas de conservacion que comprometen la estabilidad de la construccion en
su conjunto, por lo que se requiere el reforzamiento de la estructura en algunos casos y la reposicion
completa en otros, situacion que se debe resolver con un proyecto de intervencidn que conserve los
valores patrimoniales del edificio.

Contexto ambiental

La ubicacion del Parque Once de Noviembre, donde se construyé el Teatro Amira de la Rosa, destaca
por su topografia. Debido a que esta implantado en la cresta del cruce de la avenida Once de
Noviembre y la calle 54, era posible tener una vista privilegiada de la ciudad que poco a poco ha
desaparecido a los ojos del peatdn, consecuencia de la densificacion, sin embargo, desde la terraza
del Teatro es posible apreciarla hoy. Desde su origen, las areas libres que rodean al Teatro se
relacionan por su cercania con los parques Santander, Fundadoresy la Plaza de la Paz hacia el sur,
espacios abiertos y arborizados que ofrecen beneficios a nivel climatico y paisajistico a la ciudad.

Contexto urbano

El edificio se inserta en el antiguo Parque Once de Noviembre, en un punto donde se articula el centro
de la ciudad y el barrio EI Prado. Se identifican en el contexto cuatro zonas homogéneas: hacia el
oriente, el barrio Montecristo, de perfil uniforme y casas entre uno y dos pisos, de arquitectura popular
cuyo valor estd justamente en su caracter homogéneo y coherente. Hacia el norte y occidente
encontramos predios de gran tamafio y uso institucional predominando el deportivo y universitario,
dispuestos de manera aislada, cuyo origen fue la subdivisién del antiguo parque, que pese a los
cerramientos conserva areas exteriores con gran potencialidad para contribuir al espacio publico de la
ciudad. Hacia el occidente contiguo al coliseo encontramos el barrio EI Prado de importante
arquitectura representativa del siglo XX, con casas de tipologia de villas aisladas, de gran calidad
arquitecténica y reconocidas como sector de interés cultural del orden nacional. Finalmente, hacia el
sur, en los predios se mezclan los usos, alturas y caracter de las edificaciones, predominando el uso
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comercial. Su localizacion privilegiada, la proximidad al barrio El Prado, al Parque Once de Noviembre
y al sector de equipamientos le confiere valor a nivel urbano, ademas de ser pieza clave en la
articulacion de sus espacios exteriores como contribucion al espacio publico del sector.

Contexto fisico

La localizacién del Teatro Amira de la Rosa le confiere un caracter representativo en el sector , lo que
le permite ser el elemento protagonista alrededor del cual se pueden articular los otros componentes
urbanos, ademas de la posibilidad de volverse a integrar a lo que queda del Parque Once de
Noviembre, los espacios abiertos de la supermanzana hacia el norte y relacionarse por la carrera 54
con el barrio El Prado hacia el occidente, y con otros equipamientos culturales como el museo y casa
del Carnaval, y otros hacia el oriente, mientras que por su cercania a la calle 53 se conecta con la
catedral y la Plaza de la Paz.

Representatividad y contextualizaciéon sociocultural

Por su origen asociado a grandes figuras de la cultura de la ciudad y el pais se materializ6 el suefio
por tener un sitio de encuentro cultural gracias al esfuerzo de la sociedad civil, junto a la presencia
durante méas de treinta afios en los que se pudo realizar un significativo nimero de representaciones
culturales de toda indole, lideradas por el Banco de la Republica. Esta asociado ademasa eventos de
gran relevancia en la cultura de la ciudad, como Barranquijazz por sus calidades acusticas y al
Carnaval de las Artes, por representar un hito y lugar de encuentro cultural del mas alto nivel en la
ciudad y regién. Por todo ello existe una alta estimacion, reconocimiento y apropiacion por la
ciudadania y las mas importantes instituciones, grupos y gestores culturales.

Igualmente, una vez revisados uno a uno los diferentes criterios de valoracién, podemos atribuir al
Teatro Amira de la Rosa valores culturales considerados en el Decreto 763 de 2009, de la siguiente
forma:

Valor histadrico: El edificio representa una pieza importante de la historia de la ciudad. Por un lado,
como pieza importante en la evolucion urbana por su localizacién en un punto clave entre el centro
tradicional y el sector de El Prado. También es significativa su importancia en la historia de la
arquitectura moderna en la ciudad, pues su composiciony particular manejo de la cubierta plegada lo
hacen un referente importante de disefio. Por Ultimo, es importante porque con su construccion se
materializé la voluntad ciudadana de contar con un escenario de gran calidad, lo que represent6 un
hito en la historia de la cultura y los espectaculos en la ciudad.

También es necesario considerar su valor historico por la importancia de los arquitectos e ingenieros
que participaron, como Zeisel, Magagna & Lignarolo, ganadores del concurso y primeros constructores
junto con Barén & Macchi, Hernan Viecco en su terminacion, asi como con el ingeniero David Nibbelin
en la parte técnico-acustica, y Alejandro Obregon en la artistica. Asi mismo, son referentes valiosos
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sus gestores, tanto en su primera fase de consecucion de recursos, lote y concurso de anteproyectos
(donde destaca Julio E. Blanco), asi como en la segundafase, con la presencia de personalidades del
orden nacional como Gabriel Garcia Marquez, la Sociedad de Mejoras y el Banco de la Republica,
quienes lo concluyeronen 1982.

Valor estético: Son multiples los valores estéticos en la edificacion, tanto a nivel de su composicion
volumétrica, de fachadas, materiales, detalles, disefio interior y obras artisticas asociadas al edificio,
como el telén de boca y los vitrales, que lo hacen coherente en su evolucién con los parametros de la
arquitectura moderna que la hacen un icono de la ciudad.

La volumetria, por su cuidada composiciéon y presencia monumental en el sector, es de gran
importancia, ya que representa valores estéticos relevantes. A pesar de las modificaciones, se
conserva la estructura material y espacial de la edificacién. Tiene gran importancia estética el empleo
de la técnica constructiva del concreto armado que se encuentra presente en la cubierta plegaday la
bdveda de cafion con doble voladizo y placas en concreto apoyadas sobre estas, por ello es
considerado parte de una tendencia junto a la catedral y el coliseo Humberto Perea.

Valor simbélico: Por materializar el suefio ciudadano de contar con un lugar de encuentros culturales
de gran calidad durante méas de treinta afios en los que se pudo realizar un significativo numero de
representaciones culturales de toda indole, y gracias a estar asociado a eventos de gran relevancia
enla cultura delaciudad el Teatro Amira de la Rosa representa un hitoy un lugar de encuentro cultural
del mas alto nivel en la ciudad y region, con una alta estimacion, reconocimiento y apropiacion por la
ciudadania y de las mas importantes instituciones, grupos y gestores culturales.

El andlisis y la identificacion de los valores patrimoniales asociados al Teatro Amira de la Rosa nos
permiten confirmar su importancia y reconocimiento como Bien de Interés Cultural del Orden Nacional.
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7. MANIESTACIONES DE PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL ASOCIADAS
AL TEATRO AMIRA DE LA ROSA

El Carnaval de Barranquilla

En la ciudad de Barranquilla y posiblemente ante el pais, el Carnaval de Barranquilla es el principal
referente cultural. No obstante, para efectos de la relacion entre el carnaval y el Teatro Amira de la
Rosa, se considera que aunque ambos tienen impacto a una escala e influencia importante en la
ciudad, la relacion de uno y otro no es directa.

Como se pudo concluir en la encuesta de percepcion de Barranquilla Como Vamos de la Alcaldia
2019, el Carnaval de Barranquilla tiene un alto nivel de posicionamiento en la poblacién de la ciudad
y también un peso importante en las actividades culturales para el periodo de su desarrollo. Este
periodo incluye el Precarnaval y Carnaval, esto implica que las actividades comienzan desde el mes
de enero, al inicio del afio y se extiendes por los siguientes, 8 fines de semana previos a los dias de
Carnaval. En ese periodo se realizan distintos tipos de eventos, que equivalen a casi 25 dias con
eventos asociados, previo a su inicio oficial (Alvarado etal., 2019).

Estas actividades involucran un amplio conjunto de hacedores en su tradicion y desarrollo, segin un
informe del Distrito de Barranquilla, cuenta con 29 organizaciones de operadores, dentro de las que
destaca el operador oficial, Carnaval de Barranquilla S.A.S., y otras que desarrollan diversas
actividades, como el Carnaval Gay, y el Carnaval de Suroccidente, entre otros.

Sumado a estas organizaciones gestoras, existe un conjunto importante de participantes sin los
hacedores del Carnaval, que son los encargados de desarrollarlas actividades culturales propiamente
dichas que hacen parte del Carnaval. Algunas estimaciones mencionan que pueden alcanzar cerca
de 2.442 grupos, personas y grupos que viven, tanto en la ciudad, como de fuera de esta. Dichas
actividades se desarrollan en cinco tipos de expresiones artisticas (danzas tradicionales, danzas
especiales y tradicion, comedias y letanias, disfraces, musicos tradicionales).

Entre estas actividades y expresiones resalta el grupo de disfraces como la categoria de participantes
adultos y jovenes que, representa casi un 97% del total; en la expresion cultural de danzas representa
el 65%; seguido de las comparsas (60%) y las cumbias (59%). El segundo grupo més representativo
son los nifios, que presentaron una participacion en cumbias del 34%, danzas el 27%,y en comparsas
el 33% (Alvarado et al., 2019).

Ademas de ladifusidn y apropiacion social del Carnaval, tanto en la participacion de la oferta cultural
como en la concurrencia a sus eventos (incluido el Precarnaval), es importante resaltar que este llega
a la mayoria de los barrios de la ciudad, particularmente a los barrios de ingresos medios y bajos de
la ciudad, enlas localidades Suroriente, Suroccidente y Metropolitana. Al mismo tiempo, los hacedores
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del Carnaval pertenecen a los barrios de las localidades de ingresos medios y bajos de la ciudad, lo
que garantiza una mayor accesibilidad a la oferta y su apropiacion.

Evenlosporbamio = | S TOTAL PARTICIPACION
o g
- | S AS
0 4 SA10
1-3 4 - B o0
B
I

6-9

Barrios donde se realizan eventos de Carnaval Barrios de residencia de los hacedores

Imagen 216. Localizaciénde los eventos de Carnaval y barrios de residencia de los hacedores del Carnaval.

Fuente: Distrito de Barranquilla.

Por ofro lado, en términos econémicos, el Carnaval es un evento comercial de gran escala, pues se
calcula que el gasto de los asistentes puede llegara los 46.855.000.000 de pesos durante los dias de
la fiesta, de los cuales el 25% del gasto de los participantes es tiquetes y boleteria para el disfrute de
las actividades. En esta misma linea, el Distrito de Barranquillainvierte en las actividades del Carnaval
cerca de 9.000.000.000 de pesos, que incluyen actividades de seguridad, movilidad, patrocino de
eventos, hacedores, entre otros (Alvarado etal., 2019; Alvarado et al., 2018).

En forma general, el Carnaval de Barranquilla tiene un peso importante en la oferta cultural de la
ciudad, principalmente por la escala de la oferta, accesibilidad, apropiacién social, movimiento
econémico y su visibilizacion internacional. Sin embargo, no existe una relacién directa con la actividad
que se desarrolla en el Teatro Amira de la Rosa, si bien el Teatro se encuentra ubicado en uno de los
barrios donde reside un importante nimero de hacedores como el Barrio Montecristo, vecino de Barrio
Abajo, lugar donde naci6 el Carnaval y centro de muchas de las actividades en el periodo de
preparaciony celebracion del evento, ninguno de estos se realiza en el Teatro Amira de la Rosa.

Sin embargo, si existe la posibilidad de conectar el espacio abierto del Teatro con lared de espacio
publico de la ciudad, posibilitando a nivel fisico la relacién del edificio con los barrios que tienen
actividades en el marco del Carnaval de Barranquilla.

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
E -ESTUDIOS-PROYECTO-OBRA- INTERVENTORIA

Péginaz 39

~

c1o



PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

Carnaval de la Artes

Origen

El carnaval de las artes tiene su origen en Cartagena, cuando durante el primer Hay Festival, en 2006,
Antonio Celia, Presidente de la Fundacion La Cueva, tuvo la idea de hacer un evento de esas
caracteristicas en Barranquilla, posteriormente la idea tom6 forma y en el 2007 se realiz6 la primera
version del “Carnaval Internacional de las Artes”.

Periodicidad
Desde el afio 2007, se hanrealizado 15 versiones, una cada afio.

Tipos de eventos que se presentan durante el Carnavalde las Artes

El Carnaval recoge expresiones como eventos y performance que plantean una reflexion sobre las
artes. La mayoria son sesionesen las que los artistas describeny comentan sus procesos de creacion.
En palabras de su Director Heriberto Fiorillo, “e/ Carnaval de las Artes puede ser descrito como una
revista interdisciplinaria de cuatro dias, que subio a siete en su version virtual.”

Estas expresiones incluyen manifestaciones artisticas como: literatura, artes plasticas, fotografia,
musica, sefialando algunas, puesto que, el Carnaval de las Artes se reconoce como un espacio abierto
a todas las creaciones artisticas.

Debido al objetivo del Carnaval, el evento ofrece la oportunidad a miembros de los diferentes grupos
culturales de la ciudad de participar en las sesiones o realizar presentaciones.

Relacion del Carnavalde las Artes con el Teatro Amira dela Rosa

Teatro Amira de la Rosa fue el primerescenario principal del Carnaval Internacional de las Artes desde
2007, hasta el cierre del Teatro en el afio 2016, en ese escenario fueron presentados los mas
importantes eventos del Carnaval como muestras teatrales, performances y conversatorios y se
definia como un escenario “inmejorable®3” debido a sus condiciones técnicas.

Estas condiciones técnicas, permitian que, en el Teatro Amita de la Rosa, fuera posible presentar
practicamente todas las muestras artisticas, con excepcion de la programacion infantil que se realizaba
al aire libre, que se realizaba en el parque once de noviembre que ubica al lado del Teatro.

En el afio 2016, luego del cierre del Teatro Amira de la Rosa, el Carnaval de la Artes se vio en la
obligacion de disefiar una nueva estrategia para su realizacion, a esta situacion se suma las medidas
de aislamiento debido al COVID 19. La organizacién del Carnaval recurri6 al archivo y pudo celebrar
con éxito el aniversario numero 15 de manera virtual que como manifiesta su director: “La virtualidad

53 Entrevistaa Herigerto Fiorillo 2021.
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sera siempre una salida posible, como posible sera también el cierre doloroso de este gran festival,
gratuito para el publico mientras fue presencial.”

Barranquijazz

Origen

A finales de los afios 90, un grupo de amigos melomanos y amantes del jazz, entre los que se
encontraban Samuel Minski, Antonio Caballero, Mingo de la Cruz, Miguel Iriarte se reunian
informalmente y en esas tertulias nacio la idea de crear un festival de jazz en Barranquilla.

Inicialmente organizaban conciertos pequefios, que tuvieron una recepcion positiva por parte de la
gente y mostré que en la ciudad existia publico interesado por este género musical.

Posteriormente iniciaron gestiones con patrocinadores permitiendo que, con una mayor inversion, el
festival poco a poco adquiriera reconocimiento.

Hoy en dia, el festival es administrado por la fundacién Cultural Nueva Musica.

Periodicidad
Desde el afio 1997, el festival se realiza anualmente.

Tipos de eventos que se presentan durante Barranquijazz

Existen dos tipos de eventos, los conciertos en escenarios cerrados, en los que, por muchos afios
hasta su cierre, fueron presentados en el Teatro Amira y que se ha visto enla necesidad de trasladarse
a ofros auditorios de la ciudad como el salén Jumbo del Country Club que en palabras de su
organizador “no ofrece la calidad actstica que tiene el Teatro Amira de la Rosa”.

Sumado a estos conciertos, también se realiza en el marco del festival “Barranquijazz a la calle”. Es
un mini festival gratuito, que ha servido como plataforma para grupos locales hoy reconocidos, este
evento brindala posibilidad de difundir un género musical no tan popularen la ciudad pero que, gracias
a Barranquijazz a la calle, las ultimas generaciones de todos los niveles econémicos han tenido
contacto con el jazz y desarrollado en algunos, gusto por este género musical.

También se desarrollan actividades como talleres, charlas y conferencias en relacional Jazz, que se
realizan durante todo el afio, sin embargo, se intensifican en el periodo del festival, varios de estas
actividades se llevaban a cabo en el Teatro Amira de la Rosa, hoy en dia a través de convenios con
la Universidad de Atlantico, la Universidad del Norte, entre otras entidades.

Relacion de Barranquijazz con el Teatro Amira de la Rosa
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Presentar el festival en el Teatro Amira de la Rosa era en primer lugar la posibilidad de llevar muy
buenos grupos y artistas del género a todas las personas con una excelente calidad acustica,
condiciones visuales y accesibilidad desde varios lugares de la ciudad, ademas el Teatro es un lugar
que se percibe como democrético en la poblacidn, segun palabras del organizador del evento, es el
siio donde todos asisten frente a lugares como el salén Jumbo del Country, que se relaciona con un
grupo de personas de mayor posibilidad adquisitiva.

Es importante resaltar que no existe en la ciudad una edificacion con las condiciones que tiene el
Teatro Amira de la Rosa.

8. IDENTIFICACION DE LOS BIENES MUEBLES ASOCIADOS AL TETRO AMIRA
DE LA ROSA.

Al interior del Teatro Amira de la Rosa se identificaron 6 bienes muebles con valores patrimoniales
que ameritan ser tenidos en cuenta para su proteccion, preservacion y conservacion. Estos son:

El Telén de Boca “Se va el Caiman” pintado por el Maestro Alejandro Obregdn.
Los Vitrales de la fachada sur.

Piano de cola Steinway & Sons.

La I&mpara central bajo la ctpula del foyer.

Las dos lamparas laterales de los corredores del segundo piso.

Listado general de los bienes culturales muebles existentes en el Teatro Amira
de la Rosa Barranquilla - Atlantico

No. Titulo 0 Nombre Autor Epoca Técnica, y Material Sub-grupo | Categoria Ubicacion Alto Ancho [ Profund.
1 Teldn de boca "Se va el caiman” Alejandro Obregén 1982 Acrilico sobre tela Pintura Acrilico Sede banco de larepublicd 7,98 mt | 14,38 mt
Vidrio
2 Vitrales Artistica de vitrales Itd. 1078 Vidrio pmtadti y cocido ensamblado Vitral pintadoy | Teatro Amira de la rosa
Medellin con cafiuelas de plomo.
decorado

3 Piano de cola Steinway&Sond Siglo XX Madera laminada, prensada y partes (Instr y Piano de Bede banco de larepublicd 1,45mts | 1,57 mts | 2,74 mts

metélicas ensambladas. musicales cola
4 Lampara central Anénimo 1982 Metal fundldov?;?oelementos en Mobiliario | Lampara | Teatro Amira de la rosa
5 Lampara lateral Anénimo 1982 Metal fundldov?;?oelementos en Mobiliario | Lampara | Teatro Amira de la rosa

. Metal fundido con elementos el - £ .
6 Lampara lateral. Anénimo 1982 unal v?drioe entos en Mobiliario | Lampara | Teatro Amira de la rosa
8.1 RESENA HISTORICA DE LOS BIENES MUEBLES

El Telén de Boca “Se va el Caiman” pintado por el Maestro Alejandro Obregén.

El Teldn de boca “Se va el caiman” fue una obra realizada especialmente para el teatro Amira de la
rosa, la solicitud de elaboracion estuvo a cargo de la Sociedad de Mejoras Publicas de la ciudad
directamente al artista Alejandro Obregdn. El 19 de junio de 1980, esta sociedad celebré con el Banco
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de la Republica un comodato por 99 afios, por medio del cual la entidad bancaria se haria cargo del
funcionamiento y la administracion del teatro®.

El teatro fue inaugurado en junio de 1982, tres meses antes el artista fue llamado a disefiar el telén el

cual deberia cubrir la boca del escenario y/o proscenio, este fue pintado entre los meses de abril a
mayo de 1982, ya que deberia estar finalizado para la inauguracion del 29 de junio del mismo afio.
Alejandro Obregén fue el encargado de dirigir la obra, ya que por multiples ocupaciones como los
encargos de realizar varios cuadros de cdndores para la Presidencia de la Republica, le impidieron
estar de manera presente en todo este tiempo, por elloencargo a Humberto Alean discipulo suyo en
bellas artes y quiena su vez contraté como sus ayudantes a Henry Noguera y Gabriel Quintero.

En marzo de 1982, Obregdn llama a Alean para que lo visite en su casa de Cartagena, alli le muestra
el boceto del teldn y coordinan para iniciar las actividades en el mes de abril; previo a esto, fue
necesario importar la tela que serviria de soporte para la obra, esta llegd en una caja de gran tamario
y por consiguiente fue necesario habilitar uno de los espacios y muro del teatro, semanalmente el
artista Alejandro Obregdn supervisaba los avances de la obra ya que él se encargaria de corregir y
ajustar las formas y los colores del teldn,

Debido a las dimensiones del cuadro fue necesario colocar la tela sobre un muro e instalar andamios
tubulares por el frente del telon, las pinturas que utilizaron los artistas fueron en su totalidad
importadas, después de terminada la obra fue necesario fabricar un bastidor en donde se graparia la
tela. Segun el sefior Fernando Escalona empleado del Teatro en la época, Obregdn firmé la obra en
uno de los costados del telon, pero esta era muy pequefia y bastante tenue cosa que no permitia
visualizarla, en consecuencia, se le solicito al artista cubrir esta primera firma y colocar una nueva de
mayor tamafio, un poco mas hacia el interior de la tela y con colores que pudiese apreciarse mejor,
finalmente en un costado inferior de la obra el artista plasma su firma junto a un pequefio texto que
dice: Gracias Alean.

El teldn se colgo en la primera barra de la tramoya, luego hacia los afios 1997 y 2000, se llevaron a
cabo dos intervenciones de mantenimiento en donde aplicaban color de manera puntual en las zonas
faltantes y se reemplazaban las grapas de los bordes del telon que, por efectos de los factores
climaticos de la ciudad se oxidaban con mucha facilidad.

Finalmente, hacia el afio 2015 el telon fue desmontado y enrollado, y para finales del afio 2019 se
inicia el proceso de restauracion que concluyo en diciembre del mismo afio. En la actualidad, el telon
de boca se encuentra en la sede del Banco de la Republica de la ciudad de Barranquilla.

En el afio 2018, por medio de la Resolucion No. 4208, el Teldn es declarado como Bien de Interés
Cultural Mueble del Orden Nacional

% Adlai Stevenson Samper, Obregén en barranquilla, Editorial la iguana ciega. 12 edicién marzo de
2011.
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Los Vitrales de la fachada sur.

Los vitrales fueron elaborados en el afio de 1978 por la fabrica artistica de vitrales Itd. De Medellin
dirigida por el sefior Juan Arcos, su costo total fue de $ 990.000; hacia el afio 2000 esta misma firma
se encarg6 de su mantenimiento, los vitrales fueron desmontados, transportados a la ciudad de
Medellin y regresados a Barranquilla en donde se realiz6 un nuevo montaje cambiando las piezas
deterioradas, se restituyeron los faltantes tanto de cafiuelas de plomo como los marcos de aluminioy
fueron restituidos los vidrios utilizando un sistema decorativo similar al hallado en el vitral original.

El Piano de cola Steinway & Sons.

Por versiones de trabajadores del teatro Amira de la Rosa, se dice que un piano de cola fue llevado
un afio después de su inauguracion, este piano inicialmente fue adquirido por el centro artistico de
Barranquilla ala fabrica en la ciudad de Hamburgo — Alemania por un costo aproximadoa $ 1.400.000
de la época, en el afio 2001, fue firmado un comodato entre la fundacion y el Banco de la Republica
por un tiempo de un afio, prorrogable de manera automatica, este piano de cola de la marca steinway,
es identificado con el numero 457.850, modelo D-274, negro pulido tripicalizado, con tres (3) pedales,
el piano se encuentra en buenas condiciones de funcionamiento y mantenimiento, presentando
deterioro en la pintura y el mecanismo tiene desgaste de martinetes.

El mantenimiento y afinacion de los pianos estuvo a cargo de un profesional de nacionalidad alemana,
debido a su muerte, se contacté al sefior Humberto Castafieda, experto en este tipo de pianosen la
ciudad de Barranquilla para la labor.

La lampara central bajo la cupula de foyer y las dos lamparas laterales de los
corredores del segundo piso.

Las lamparas fueron adquiridas por el Banco de la Republicay traidas de Viena especialmente para
la inauguracion del teatro en 1982, llegaron tres ld&mparas, una de mayor tamafio para ser ubicada a
la entrada principal y las dos restantes para ubicarse a los costados de manera equidistante en los
accesos a los corredores laterales de entrada a los palcos; llegaron desarmadas, con sus repuestos y
bombilleria tanto en forma de lagrimas como de formas redondeadas, inicialmente fueron armadas por
personal del teatro, de la misma manera se han realizado los demas mantenimientos a que han sido
sometidas; previamente a su montaje, fue colocado elementos estructurales para resistir el peso de
cada una de las lamparas.

Con el paso del tiempo, algunaslagrimasy alambres que componen las [&mparas se han desprendido
paulatinamente.
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FICHAS DE VALORACION DE BIENES MUEBLES.

El Teléon de Boca “Se va el Caiman” pintado por el Maestro Alejandro Obregodn.

Clasificacion Grupo Artistico BY Utlitario [T
FICHA DE INVENTARIO DE BIENES CULTURALES Subgrupo. Pintura
MUEBLES Categoria Acrilica.
Cadigo Nacional
1.1 Titulo 0 nombre SE VA EL CAIMAN 1.2 Uso Original Decorativo [ Usoactual [ Decorativo
1.3. 1.4 Nimero de piezas
Coleccién/Conjunto/Juego
1.5 Autor Alejandro Obregon Firmado X Marcado [] Atribuido [J
1.6 Nacionalidad Espafiola 1.7 Pais de origen Colombia
1.8 Epoca Mayo de 1982 1.9 Fecha Mayo de 1982 [ Fechado [ SO Nold
1.10 Propietario Banco de la Republica Identificacion
Direccion Calle 124 - 55 | Municipio/distrio [ Bogota Depto. Aflantico
Teléfono 3431111 | Fax | Correo electrénico
2. LOCALIZACION
2.1 Entidad custodia Banco de la Republica Identificacion
Direccion Calle 124 -55 | Municipio/distrito | Bogota Departamento
Teléfono 3431111 ] Fax | Correo electronico
2.2 Ubicacis Sucursal B dela Repulblicaen - Aflanfico 2.3 Cadigo

3. CARACTERISTICAS

3.1 Técnica y material [ Acrilico sobre tela

3.7 Fotografia

3.2 Descripcion

La obra esta basada en la representacion de la cultura popular en el cual se enmarca |a historia del
caiman comosimbolo de la regién costefia, en este caso barranquila. Presentaun formato rectangular
representadoentres planos, el primeroy més importante destacala presencia de un personaje hibrido
entre hombre y animal, laimagen del rostro delcaimanesta elaborado enformato de perfil y en actitud
de perseguir dos mujeres desnudas, sus piemas presentan una apariencia de ser humado, realizadas
en tonalidades azules y verdes y con delgadas franjas de similares tonalidades sobre el musko de la

piema izquierda, su torso esta cubierto de un gran penacho policromo, caracteristico del camaval de
Barranquilla. La mujer que se aparece hacia el costado izquierdo de la composicién porta sobre su
cabeza una mascara policroma que simboliza un pez, mientras que la que aparece detras lleva su
rostro descubierto y solo su cabeza parcialmente cubierta por elementos florales y vegetales de
variados colores los cuales simbolizan el colorido y floray fauna de la region. Bajo los persongjes

itos anteriormente una serie de formas figurativas policromas las cuales simulan la
naturaleza del medio circundante caracteristico del artista Alejandro obregén.

Detras de estos personajes hallamos un segundo plano el cual este compuesto por formas difusas
q jannubes entonalk lles, grisesy blancas principalmente, sus contrastes
tonales con respecto a las figuras del primer plano marcar los distintos niveles creando una atmosfera
abstracta basada en los elementos naturalistas propios de la region Caribe.

El tercer plano hallamos el predominio de la tonalidad roja y naranja, sobre el cual se desplazan en
sentido derecho a izquierdo de la composicién una serie de figuras aladas realizadas en tonalidad
blancas y negras principalmente; hacia la parte central superior de la obra se evidencia una figura
circular elaborada en tonalidades rojas y naranjas las cuales simbolizan la presencia del sol.
Finaimente, en la parte inferior izquierda del telén aparece la firma del artista “OBREGON “seguido
del siguiente texto: Gracias Alean.

3.3 Dimensiones en | Espesor Cintura 3.4 Elementos relacionados
Cms
Alto 7,98 mayor Largo

cm manga
Ancho 14,38 menor Tiempo

cm
Largo Contorno| Variable
Profundidad Torax Otro
3.5 Estado de integridad 3.6 Estado de conservacion
Completo X Fragmentado [J | Agregado

‘ﬁ Bueno Regular(] Malo (J

Incompleto [J Unido | ] | DDescosido
3.8 Observaciones
El telén de boca fue restaurado a finales de 2019.
EL teldn fue declarado Bien de Interés Cultural del orden Nacional mediante Resolucion 4208 de 2018.
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FICHA DE INVENTARIO DE BIENES CULTURALES MUEBLES

4. VALORACION Y SIGNIFICACION CULTURAL
4.1 Criterios de valoracién: constitucion del bien / forma/ antigiiedad / estado de conservacion / autoria / contexto fisico/ contexto sociocultural.

CONSTITUCION DEL BIEN: Eltel6n fue enviado a Barranquilla en una caja especial, se habilito el teatro Amira de la Rosa para pintarlo en la técnica del acrilico.

FORMA: Su composicién hace referencia ala musica y la literatura mezclada con uno de los mitos mas representativos del caribe colombiano como es laleyenda del hombre caiman.
ANTIGUEDAD: El telén de boca fue pintado en el periodo comprendido entre mediado de mayo y el 24 de junio de 1982 cinco dias antes de la inauguracion del teatro.

AUTORIA: Laobrafue ejecutada por el artista Alejandro Obregén y su discipulo Humberto Aleén y los ayudantes pintores Henry Nogueray Gabriel Quintero.

CONTEXTO FISICO: Esta ubicado en la sede del Banco de la Republicade la ciudad de Barranquilla - Atlantico.

CONTEXTO SOCIOCULTURAL: Debido a mtiltiples ocupaciones, Alejandro Obregén, tuvo que encargar aHumberto Aleén para que le colaborara en la elaboracién del telén, mientras
tanto Obregén se encargaria de supervisar los colores y ajustar las formas seg(n el boceto realizado previamente por el artista.

ESTADO DE CONSERVACION: El telén de bocase encuentra en buen estado de conservacién ya que fue restaurado afinales de 2019.

4.2 Significacion cultural

La obra estd compuesta por colores planos que plasman las imagenes de un caiman, dos mujeres desnudas y un jardin (jardin del olimpo caribefio) que ocupa gran
parte de la superficie pictérica, corresponde a una representacién del imaginario popular del caribe colombiano, de igual manera es el simbolo de la fiesta y del carnaval
de barranquilla junto con su alegria y colorido que lo caracteriza en las celebraciones de cada afio cuando se representa principalmente la batalla de flores con todo su
colorido y majestuosidad.

Nota: cuando se frate de una valoracién colectiva consignar a continuacion los codigos de los bienes valorados:

5. BIBLIOGRAFIA CONSULTADA 6. RESPONSABLE DEL INVENTARIO
Adlai Stevenson Samper, Obregén en barranquilla, Editorial la iguana ciega. 1° edicionmarzo | 6.1 Entidad Banco de la Republica
de 2011. 7 n
“Obra maestra del patrimonio oral e inmaterial de la humanidad” el 7 de noviembre 2003 por la 52 L. Héctor O. Prieto Gordillo Fecha | Marzo de 2021
Unesco (Rueda, 2013). Diligenci6
6.3 Reviso Néstor Vargas Pedroza Fecha | Marzo de 2021

Los Vitrales de la fachada sur.

Clasificacion | Grupo Artistico B4 Utilitario [T
FICHA DE INVENTARIO DE BIENES CULTURALES MUEBLES Coral e [vitral
Categoria | Vidrio pintado y decorado
te No. / Historia Clinica:
Ubicacion Centro de Documentacion Cadigo Nacional

1. IDENTIFICACION

1.1 Titulo o nombre VITRALES ARTISTICOS 1.2 Uso Original Decorativo [Uso actual [ Decorativo
1.4 Numero de piezas

Artistica de vitrales Ltd_ Medellin Firmado Marcado [ Atribuido[]

1.6 Nacionalidad Colombia 1.7 Pais de origen Colombia

18 Epoca 1978 1.8 Fecha [Fechado | S 1 No X _|

1.10 Propietario Bancodela Republica Identificacion

Direccion Calle 12 4 - 55 | Municipio/distrib| Bogota Depto. Atlantico.
Teléfono 3431111 | Fax Correo electrénico

2. LOCALIZACION

2.1 Entidad custodia Bancodela Republica Identificacion
Direccion Calle12 4 -55 Municipluidislﬂbl Bogota Departamento Atlantico.
eléfono 3431111 Fax Correo electrénico
| 2.2 Ubicacidn Teatro Amira de la Rosa Carrera 54 # 52-92 Barranguilla — Aflantico 2.3 Cédigo
[3. CARACTERISTICAS
.1 Técnicay material [ Vidric pintado y cocido ensamblado con cafiuelas de plomo. 3.7 Fotografia |

3.2 Descripcion

Los vitrales se encuentran ubicados sobre |a fachada surdel teatro Amira de la Rosa, su composicion esta elaboradacon base a
cinco triangulos que se entrelazan y contienen en su interior las representaciones del teatro, la musica, el ballet, el folclory los
coros, cada uno de los paneles vitrales se encuentra dentro de una reticula de aluminio fabricada para resistir el peso de los
paneles, asicomo para lograr la abertura de algunas ventanas que permitan una ventilacion natural. Los vidrios que conforman el
vitral se encuentran celoreados en variedad de tonalidades, con distintas formas y tamafios y adheridos entre si por medio de
cafiuelas de plomo; predominanlas tonalidades azules, verdes, blancos y violetas. En uno de los triangulos se halla cinco rostros
de tonalidad verdes mezclados con tonos blancos los cuales sugiere la imagen de un coro, en los demas triangulos encontramos
una pareja danzante vestida con trajes blances y azules bordeados por formas difusas de tonalidades policromas; en otro de los
espacios hallamos una mujer con su falda ondeante la cual sostiene con sus mancs; algunas de estas representaciones presenta | B
unsistema decorativo a base de grisallas |as cuales sirven para lograr voliumenes principalmente en las prendas de vestir, rostros
¥ parte inferiorde lacobra.

A principios del siglo XXI, estos vitrales fueron desmontados y trasladados a la ciudad de Medellin, en donde fueron sometidos a

procesos de intervencion por parte de la misma firma encargada de su fabricacion.

3.3 Dimensiones en Espesor Cintura 3.4 Elementos relacicnados
Cms

Alto cm mayor Largo manga

Ancho cm menor Tiempo

Largo Conlorno Varable

Profundidad Torax Otro

3.5 Estado de integridad 3.8 Estado de conservacion
Completo X Fragmentado[J [Agregado T

IncompletoLJ | Unido OJ [Descosido[J Bueno[J Regular® Malo [J
3.8 Observaciones
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PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

FICHA DE INVENTARIO DE BIENES CULTURALES MUEBLES

4. VALORACION Y SIGNIFICACION CULTURAL
4.1 Criterios de valoracién: constitucion del bien / forma/ antigiiedad / estado de conservacion / autoria / contexto fisico/ contexto sociocultural.

CONSTITUCION DEL BIEN: Los vidrios con que fue fabricado el vitral fueron importados, posteriomnente cortados y ensamblados en la ciudad de Medellin y trasladados hacia el afio de
1978 ala ciudad de Barranquilla para su instalacién en el teatro Amira de la rosa.

FORMA: Su composicion hace referencia al teatro y las demés artes escénicas que se presentan de manera cotidiana en este recinto cultural, por sus caracteristicas y temética se puede
deducir que el disefio fue especialmente realizado para este espacio.

ANTIGUEDAD: Siglo XX (1978).

AUTORIA: Artisticade vitrales Ltda. Medellin.

CONTEXTO FISICO: Los vitrales se encuentraubicados en |lafachada sur del teatro de la mira en Barranquilla - Atlantico.

CONTEXTO SOCIOCULTURAL:

ESTADO DE CONSERVACION: Los vitrales fueron intervenidos a principios del siglo XXI por la firma Arcos ubicada en la ciudad de Medellin, en aquella época fueron desmontados y
trasladados desde barranquilla a esta ciudad, alli se desmontaron. los vidrios de las cafiuelas que los sujetaba se reemplazaron en su totalidad las cafiuelas, se restituyeron los vidrios

que se encontraban fracturados o con faltantes y se llevé a cabo una exhaustiva limpieza de los vidrios; ala fechalos vitrales se encuentran en un regular estado de conservacion debido
alas afectaciones sufridas en los tiltimos afios y a la falta de un adecuado mantenimiento periédico.

4.2 Significacion cultural
Los vitrales como elementos individuales dentro del conjunto de bienes muebles del teatro Amira de la Rosa adquieren una gran importancia histérica y estética, sin
embargo, al ser parte de un conjunto decorativo adquieren una mayor relevancia gracias a su simbologia, representatividad y ubicacién dentro del bien inmueble, su
tematica referente a las artes escénicas enriquecen aun mas su valor cultural, permitiendo la apreciacion y goce de los asistentes al teatro, sin embargo se espera
que con la futura reapertura del inmueble, los vitrales adquieran una mayor importancia entorno a su riqueza cultural y representatividad en la sociedad del Caribe

colombiano.
Nota: cuando se trate de una valoracion colectiva consignar a continuacion los cédigos de los bienes valorados:
5. BIBLIOGRAFIA CONSULTADA 6. RESPONSABLE DEL INVENTARIO

6.1 Entidad

Héctor O. Prieto Gordillo, Fecha | Marzo de 2021
Andrea Alfonso Romero
Néstor Vargas Pedroza Fecha | Marzo de 2021

El Piano de cola Steinway & Sons.

Cli [Grupo Artistico [J Utilitario 9
FICHA DE INVENTARIO DE BIENES CULTURALES MUEBLES | Subgrupo
Categoria | Piano de cola.
[ Expednenle No./ Historia Clinica:
| Ui Centrode D 5 Cadigo Nacional

1. IDENTIFICACION

1.1 Titulo 0 nombre PIANO DE COLA 1.2 Uso Original Utilitario [Usoactual [Utilitario
13. 1.4 Numerode piezas |1

Coleccién/Conjunto/Juego

1.5 Autor Steinway&Sond Firmado 4 Marcado (] Atribuido [J
1.6 Nacionalidad Colombia 1.7 Pais de origen Alemania

Siglo XX 19 Fecha 1982 | Fechado | S NoiX

[1.10 Propietario Centro Artistico de Barranquilia. Tdentificacion

Direccion | icipio/distrito | i Depto. Atlantico

Teléfono | Fax | Correo electrénico

2. LOCALIZACION

2.1 Entidad custodia Banco de la Republica Identificacion

Direccion Calle 124 -55 [Municipio/distrio| Bogota Departamento

Teléfono 3431111 | Fax C i

2.2 Ubicaci SucursalBanco dela ablicaen illa — Allantico. 2.3 Cédigo

3. CARACTERISTICAS

3.4 Técnica y material Maderalaminada, prensada y partes metalicas ensambladas. 3.7 Fotografia

3.2 Descripcion:

Estos pianos de cola son fabricados de manera manual, es un instrumento de cuerda pulsada, gran parte de sus
elementos estan elaborados en madera de la mejor calidad (abeto, picea y/o caoba, roble), la cual tiene un tiempo de
secado al aire de aproximadamente, posteriormente es secada en homos cuya finalidad es evitar que se produzcan
grietas o deformaciones; la madera esta elaborada en forma de laminas las cuales ayuda e incrementa la s vibraciones
asfcomo garantiza una mayor idad y un sonido ¢ ica de los pianos deesla marca Stelnway&Sond

La planchadedescanso, el refuerzodelacajay el clavi ta demadera
de roble, se utiliza este tipo de madera gracias a que sus caracterlsncas garantiza una estabilidad frente a las
condiciones ambientales del medio circundante en donde se ubica cada piano. Los puentes de la caja de resonancia
también estan elaborados en madera de roble, por sus caracteristicas son los que se encargan de transmitir la

resonancia, cada uno de los pianos que se fabrican un cédigo espedalel cual identifica el modeloy la
secuencia del numero que identifica el afio en que fue fabricado. El plato del piano presenta unas caracteristicas

ificas y Unicas, su dil ion esta de acuerdo a las especificaciones y dimensiones del piano, este presenta una
tonalidad bronce, lacado y con el logo caracteristico de la marca, las cuerdas y los pines del piano estén fabricadas en
acero e azulado, quelas cuerdas del bajo fabrit en acero, se recubren con cobre puro.
3.3 Dimensiones en Espesor Cintura 3.4 Elementos relacionados
Cms
Alto 145¢cm mayor Largo

manga
Ancho 157 ¢m | L/ menor Tiempo
Largo 274 ¢cm | Contomo Variable
Profundidad Torax Otro
3.5 Estadode integridad 3.6 Estado de conservacion '\
Completo X [Fragmentado[J  [Agregado L]
=] [ Unido 0 [D i O Bueno® Regular[] Malo 00 ﬁ-
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3.8 Observaciones |
El peso aproximado del piano de cola es de 500kg

FICHA DE INVENTARIO DE BIENES CULTURALES MUEBLES

4. VALORACION Y SIGNIFICACION CULTURAL
4.1 Criterios de valoracién: constitucién del bien / forma/ antigliedad / estado de conservacion [ autorfa / contexto fisico/ contexto sociocultural.

CONSTITUCION DEL BIEN: Tanto la madera como todos los elementos que constituyen este piano fueron detalladamente seleccionados, tanto su fabricacién como ensamble ha
sido supervisado por personal experto en la fabrica, de ello radica la calidad y valor econémico a que hacienden este tipo de instrumentos musicales los cuales han sido catalogados
como obras de arte

FORMA: Como unanecesidad de engalanar las distintas temporadas culturales, la fundacion centro artistico de Barranquilla mando importar este piano, el cual fue dado en
comodato al teatro Amira de la Rosa y utilizado el dia de la inauguracion.

ANTIGUEDAD: Siglo XX
AUTORIA: Fue fabricado por la fabrica Steinway&Sond en Hamburgo - Alemania
CONTEXTO FISICO: estaubicado en la sede del banco de la replblica en Barranquilla - Atlantico

CONTEXTO SOCIOCULTURAL: se tiene conocimiento de la existencia de dos pianos de cola, uno dado en comodato por la Fundacién centro artistico de Barranquillaen el afio de
2001 adquirido en la fabrica Steinway&Sond el piano permanece en la sede del banco de la ciudad de Barranguilla.

ESTADO DE CONSERVACION: El piano de cola que se encuentra en laciudad de Barranquilla, en la sede cultural del Banco de la Republica, presenta deterioro en la pinturay el
mecanismo tiene desgaste de materiales.

4.2 Significacion cultural

Nota: cuando se trate de una valoracién colectiva consignar_a continuacion los cédigos de los bienes valorados:
5. BIBLIOGRAFIA CONSULTADA 6. RESPONSABLE DEL INVENTARIO

Entrevista con el sefior Fernando Escalona, trabajador del teatro Amira de la rosa 6.1 Entidad | Banco de la Repiblica
Contrato de comodato entre el banco de la republica y la fundacidn centro artisfico de 82 Heéctor O. Prieto Gordillo Fecha | Marzo de 2021
B, lla. - ' '
Aziraaggl\:nﬁaga y recibode piano en comodato. Diligencié Andrea Alfonso Romero
6.3 Revisd Neéstor Vargas Pedroza. Fecha | Marzo de 2021

La lampara central bajo la cupula de foyer y las dos lamparas laterales de los

corredores del segundo piso.

Clasificacion | Grupo Artistico OJ Utilitario 69
FICHA DE INVENTARIO DE BIENES CULTURALES MUEBLES | Subgrupo [ Mobiliario
i Categoria [Lampara
Expediente No./ Historia Clinica:
L 6n Centro de D: io Codigo Nacional
1. IDENTIFICACION
1.1 Titulo 0 nombre LAMPARA CENTRAL Y LAMPARAS LATERALES (2) 1.2 Uso Original Decorativo [ Uso actual [ Decorativo
1.3. Coleccién/Conjunto/Juego 1.4 Niumerode 3
piezas
1.5 Autor Anonimo Firmado OJ Marcado OJ Atribuido X
1.6 Nacionalidad Colombia 1.7 Pais de origen
1.8 Epoca Siglo XX 1.9 Fecha 1982 [Fechado T Si TI No
1.10 Propietario Bancode la Republica Identificacion
Direccién Calle 124 -55 [Municipiofdistrio | Bogota Depto. Atlantico
Teléfono 3431111 [ Municipio/distrio | Correo electrénico
2. LOCALIZACION
2.1 Entidad custodia Bancode la Republica Identificacion
Direccién Calle124-55 [Municipio/distrib | Bogota Departamento
Teléfono 3431111 | Fax | Correo electronico
2.2 Ubicacién Teatro Amira de la Rosa Carrera 54 # 52-92 Barranquilla — Atlantico. 2.3 Cadigo
3. CARACTERISTICAS
3.1 Técnica y material [ Metal fundido con elementos en vidrio. 3.7 Fotografia

3.2 Descripcién  Una lampara de arafa es un elemento de iluminacién, que suele colgar del techo y que mediante el uso
de fuentes de luz y elementos refractantes (principaimente de gemas, vidrio o plastico) contribuyen a crear un ambiente
elegante.

Esta lampara se encuentra anclada al techo por medio de un tubo o elemento metalico circular dorado, este a su vez sujeta
una estructura de elementos lineales de forma octagonal que sirve de sostén atres circulos metélicos de los cuales se
soportan los bombillos redondos y las lagrimas de vidrio encargadas de reflejar la luz en el espacio. El circulo exterior o de
mayor tamafio sujeta elementos en vidrio de forma cuadrada con sus bordes redondeados, el circulo intermedio y menor
contienen los cristales en forma de lagrimas.

La lémpara central ubicada sobre la escalera de acceso presenta un mayor tamafio, mientras que las ubicadas en los
costados laterales presentan un menor tamario.

Las lamparas fueron sometidas a mantenimientos en aproximadamente tres ocasiones, los trabajos fueron realizados por
la firma Bacarat en épocas cuando el teatro se encontraba cerrado; estas fueron desmontadas, se limpiarony se
reemplazaron las partes defectuosas y faltantes.

3.3 Dimensiones en Espesor Cintura 3.4 Elementos relacionados

Cms

Alto cm [ mayor Largo manga 2 lamparas de cristal de 1,2 m de didmetro 04 m
Ancho cm menor Tiempo dealto

Largo Contorno Variable 1 lampara de cristal de 2,5m de diametro 0.8 m
Profundidad Térax Otro dealto

3.5 Eslado de integrida 3.6 Estadode conservacion

Completo D4 [ Fragmentado [ [Agregado  [7

Incompleto [ | Unido [m] [ Descosido ] Bueno [] Regular Malo [J

3.8 Observaciones
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Fase |- Diagndstico
@ FICHA DE INVENTARIO DE BIENES CULTURALES MUEBLES

4. VALORACION Y SIGNIFICACION CULTURAL
4.1 Criterios de valoracion: constitucion del bien / forma/ antigliedad / estado de conservacion / autorfa / contexto fisico/ contexto sociocultural.

CONSTITUCION DEL BIEN: Las ldmparas estén elaboradas con elementos metdlicos de forma circular y rectangular, con elementos de vidrio en forma de lagrimas, estén ancladas al
techo por medio de un tubo el cual se encuentra soldado a una estructura ubicadaen el techo.

FORMA: Su adquisicién y colocacion dentro del teatro obedece alas costumbres y modas de enriquecer la decoracion interna del inmueble.
ANTIGUEDAD: Siglo XX (1978) fueron adquiridas por el banco de la Reptiblica para la inauguracién del Teatro.

AUTORIA: Las l&mparas fueron importadas de Austria.

CONTEXTO FISICO: Estan ubicadas en la entrada principal sobre la escalera del teatro y a cada costado de manera equidistante.
CONTEXTO SOCIOCULTURAL: Fueron colocadas como elementos decorativos para engalanar el espacio interior del teatro

ESTADO DE CONSERVACION: Presentan suciedad acumulada debido a la falta de mantenimiento.
Faltantes parciales de los vidrios en forma de lagrimas y del cableado eléctrico.

4.2 Significacion cultural

Nota: cuando se trate de una valoracion colectiva consignar a continuacién los codigos de los bienes valorados:

5. BIBLIOGRAFIA CONSULTADA 6. RESPONSABLE DEL INVENTARIO
6.1 Entidad Banco de la reptblica
6.2 Héctor O. Prieto Gordillo, Fecha | Marzo de 2021
Diligencié Andrea Alfonso Romero
6.3 Revisd Néstor Vargas Pedroza. Fecha | Marzo de 2021

9. DIAGNOSTICO SOCIOECONOMICO DE LA ZONA DE ESTUDIO DEL TEATRO
AMIRA DE LA ROSA

Por Hugo Torres

El diagnéstico socioeconomico de la zona de estudio se dirige a la descripcion y analisis de tres
estructuras:

- Estructura econdmica
- Estructura social
- Estructura cultural

9.1. ESTRUCTURA ECONOMICA DEL SECTOR PATRIMONIAL
La zona de estudio que circunda el TAR es un &rea de alrededor de 45 hectareas con

aproximadamente 800 predios. Incluye partes de los barrios Barrio Abajo, Montecristo, Maria Modelo,
El Prado, Bellavista y Santa Ana.

Establecimientos
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PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

La actividad econoémica puede analizarse a partir de la unidad “establecimiento”®®. En la zona de
estudio del PEMP del TAR, la Camara de Comercio registra un total de 491 establecimientos. La
siguiente imagen presenta la distribucion segun tipo de empresa, numero de trabajadores y nivel de
activos.

Tipo Establecimientos  Total de Total de activos en
trabajadores miles millones de
pesos
Total 491 11.390 2.968,8
Grande 9 394 2.670,3
Mediana 19 6.616 190,4
Pequenia 54 2.476 96,4
Micro 409 1.904 11,7

Imagen 217. Area de influenciadel TAR. Tipo de empresa segln activosy trabajadores.

Fuente: Camara de Comercio de Barranquilla.

Como se observa, la microempresa comprende mas del 80% de los establecimientos, mientras la gran
empresa concentra casi la totalidad de activos registrados. Esta distribucién es normal en las areas
urbanas del pais.

En numero de trabajadores, la mayoria se encuentra en la mediana y pequefia empresa y
aparentemente existe subregistro de trabajadores en la gran empresa. De igual manera, el promedio
de trabajadores para el total de establecimientos (23) es relativamente alto, y muy alto en la mediana
empresa (348) e incluso en la pequefia (46). Por otro lado, se aprecia un alto nimero de
establecimientos registrados, si lo comparamos con los 300 predios catastrales con destino
empresarial®®, lo que puede deberse a una alta densidad de establecimientos con relacion a los
predios catastrales. En todo caso, es un indicador de bajos niveles de informalidad.

A continuacion se presenta la distribucion de los establecimientos por actividad econdmica segun la
Cliu

Tabla 25. Establecimientos segin ClIU y tipo de empresa

i {Namero de establecimientos

éActividad CllU ‘i Total: : Grande | | Mediana i | Pequefia : i Micro
Electricidad, Gas R 1HEN
Comercio al por mayor y al pori i 153 i 1 i 4 i 12 i 136 :
menor

Finandero 1N T T

% De acuerdo con la Camara de Comercio, el establecimiento se define como un conjunto de bienes
organizados por un empresario para adelantar los fines de la empresa. El establecimiento funciona en un
inmueble o predio catastral. En un predio catastral puede funcionar mas de un establecimiento.

% Actividad empresarial, institucional, competitividad del Carnaval, equipamientos.
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Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

‘ Inmobiliarias tE 23 i P03 b4t 16
Servicios administrativos y de: . 28 o3 4N
-apoyo

EArtisticasydeentretenimiento 15 1 14
Salud 22 S L T T 1 I
- Comunicaciones {1 91 | 9 Ak 9 i e
‘Profesionales, cientificasy técnicas: | 41 | : A N L
Industria 33 ¢ S 8 24
Agropecuario 4 1 3
- Alojamiento y restaurantes (i 58 2 56
EConstruccién 20 6 14
: Otra actividades de servicios ii 25 i 1 24
ETransporte 18 HE HE 2 (i 16
: Administracion pablica S S
. Educacion R 1N

Fuente: Camara de Comercio de Barranquilla, calculos de la consultoria.

De acuerdo con los datos de la tabla, la actividad principal ClIU es el comercio al por mayor y al por
menor, que se da en las microempresas. Le siguen las actividades de alojamiento y restaurantes,
también a partir de microempresas, y las actividades profesionales, cientificas y técnicas (pequefiasy
microempresas). Es importante el nimero de establecimientos dedicados a la industria (pequefias y
microempresas), l0s servicios, el sector financiero, las inmobiliarias y los servicios de educacién y
salud.

Establecimientos informales

Para estimar el nimero de establecimientos informales se procede de la siguiente manera:

Zonade estudio: 45 manzanas

Uso residencial sin establecimientos informales®7: 9 manzanas

Manzanas con establecimientos informales: 36

Estimativo de establecimientos informales®8: 144 (29% con relacién a los establecimientos formales)

Poblacion residente: 4.201 (Censo del DANE, 2018)

5" Manzanas con presenciade viviendas clasificadas en estratos 4y 5; 5;5 y 6; y 6.
%8 Cuatro establecimientos por manzana (estimado).
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Estimacién parcial de poblacién no residente>9: trabajadores (formales e informales), visitantes por
razones familiares, de estudio, salud, trdmites, etc. De esta manera, a partir de datos parciales y
estimaciones de la consultoria se construy6 la siguiente tabla.

Tabla 26 Estimacién parcial de poblacion no residente

Entidad/Origen Poblacién dia

TAR : 430
ITSAB/lIa%® : 2.952
IEDS®! : 6.266

Alianza Francesa : 390
Universidad Libre®? i 2.821
Trabajadores formales®s | 5.090
Trabajadores informales®* | 1.476

Total de la muestra i 19.425

Fuente: Censo de 2018,Bancode la Republica, calculos de la consultoria.

Es claro que la poblacion no residente es mayor a la presentada, pero la cifra estimada permite
establecer ordenes de magnitud para estimar la poblacién que aporta econémicamente y que
demanda diversos bienes y servicios en la zona de estudio del TAR.

9.2. ESTRUCTURA SOCIAL DEL SECTOR PATRIMONIAL

El diagnostico de laestructura social del sector patrimonial considera variables de poblacién, vivienda,
hogares, migracion, educacion, desempleo, pobreza multidimensional, estratificacion de las viviendas
e ingresos de los hogares.

El analisis se basa en los datos del Censo de 2018 del DANE, que son tomados a diferentes escalas
geograficas con lafinalidad de establecer comparaciones: zona de estudio del TAR (Zdel); circulo con
radio de 500 m con centro en el TAR (Zdel 500); y las localidades (Rio Mar, Norte-Centro Histérico,
Suroccidente, Metropolitana, Suroriente), del Distrito de Barranquilla. También se utilizan datos de la
Base Catastral de Barranquilla y de la Encuesta Nacional de Presupuestos de los Hogares, (DANE,
2017).

59 poblacién no residente que realiza algunaactividad en el &rea urbana de referencia.

60 Institucién Tecnolodgica de Soledad (Atlantico).

61 Antonio José de Sucre, Nacional de Comercio, Pestalozzi, Alejandro Obreg6n, La Concepcion, Brisas del Rio.
62 Sede dela carrera 46 con calle 48.

63 Se asume que el 100% de trabajadores de establecimientos de micro y pequefiaempresalaboran en lazona
de estudio, asicomo el 10% de los trabajadores de establecimientos de medianay gran empresa.

64 Se estima que es el 29% de los trabajadores formales.
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El analisis segun localidades es basico para la caracterizacion espacial del Distrito. En efecto, es
pronunciada la diferenciaciéon socioecondémica entre las localidades de Rio Mar y Norte-Centro
Histdrico, con las restantes tres localidades: Suroccidente, Metropolitana y Suroriente. Las localidades
son diversas entre ellas, pero presentan cierto grado importante de homogeneidad a su interior. Dicho
de ofra forma, existe alta probabilidad de que las caracteristicas socioeconémicas promedio estimadas
para la localidad Norte-Centro Histérico se repliquen en la zona de estudio del Teatro Amira de la
Rosa, perteneciente a esa localidad.

Adicionalmente, se presenta en forma separada la encuesta virtual que la consultoria adelant6 a
residentes o propietarios de establecimiento de la zona de estudio y fuera de ella; si bien su objetivo
difiere del que busca el censo, dado que se dirigié a la valoracion, uso y apropiacion del TAR, recoge
informacion valiosa de tipo socioecondmico.

Poblacion

En la siguiente tabla presentamos la distribucion de la poblacién total y los porcentajes segun hombres
o mujeres del total y de la composicion del jefe de hogar.

Tabla 27. Barranquilla. Poblaciony composicién por género segun localidades.

Jefe de hogar

Localidad Poblacion | Hombres Mujeres | Hombres | Mujeres
(%) (%)

Rio Mar 99.948 46,5% 53,5% 63,5% 36,5%
Norte Centro Histdrico | 149,978 45,4% 54,7% 60,7% 39,3%
Suroccidente 353.740 48,2% 51,9% 56,5% 43,6%
Metropolitana 264.130 48,6% 51,4% 57,8% 42,2%
Suroriente 246.958 48,3% 51,7% 60,2% 39,8%
Total de Barranquilla 1.114.754 47,9% 52,1%

Fuente: censo de 2018, calculos de la consultoria.

Como se observa, la localidad Norte-Centro Histérico es la de menor poblacion después de Rio Mar.
También es la de menor participacion porcentual de hombres por género y la cuarta en participacion
de mujeres jefes de hogar. La distribucion de poblacién por rangos de edad para las localidades se
presenta en la tabla siguiente.

Tabla 28. Barranquilla. Distribucién de poblaciéntotal porlocalidades y rangos de edad

Localidades (porcentajes)

Rango de edad Rio Mar Norte-Centro : Suroccidente : Metropolitana : Suroriente
Historico
0a4d 6,2% 5,1% 7,8% 7,9% 7,0%
5a9 6,4% 5,3% 7,9% 8,3% 7,3%
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10a14 6,4% 5,3% 8,0% 8,7% 7,7%
15a19 8,1% 6,8% 8,7% 9,3% 8,4%
20224 8,9% 8,1% 9,0% 8,8% 8,6%
25a29 7,8% 7,7% 8,8% 8,4% 8,1%
30234 7,5% 7,2% 7,8% 7,9% 7,4%
35a39 7,7% 7,5% 7,3% 7,6% 7,4%
40 a 44 6,9% 6,4% 6,1% 6,0% 6,2%
45 a 49 6,6% 6,1% 5,7% 5,5% 5,9%
50 a 54 6,5% 6,8% 5,7% 5,3% 6,1%
55 a59 5,8% 6,8% 5,0% 4,8% 5,5%
60 a 64 4,6% 6,0% 4,0% 3,9% 4,3%
65 0 mas 10,6% 14,8% 8,4% 7,7% 10,1%
Total de |Ia 99.948 149.978 353.740 264.130 246.958
poblacion
indice de: 56,1% 94,3% 35,7% 31,0% 46,0%
envejecimiento

Fuente: censo de 2018.

Los datos muestran una alta concentracion de poblacion mayor y una baja participacion de nifios y
poblacion joven en la localidad Norte-Centro Histérico. EI denominado “indice de envejecimiento’®
nos muestra el peso de la poblacion con 65 afios, 0 mas, relacionada con la poblaciéonde 15 afios o
menos. Se aprecia la situacion particular de la localidad Norte-Centro Historico, con un indice de
94,3%, muy superior a las restantes localidades. El valor del indice para Barranquilla es de 44%.

El poligono Zdel 500 registré 12.043 personas, de ellas 46,6% son hombres, porcentaje ligeramente
superior al de la localidad Norte-Centro Histérico. El poligono Zdel registré 4.201 personas con alta
concentracion de personas mayores, con relacién a las personas menores de 15 afios, 0 que genera
un indice de envejecimiento de 100%, lo que es similar al de la localidad Norte-Centro Histérico.

Viviendas y hogares

La siguiente tabla presenta la distribucion de viviendas y hogares por localidad:

Tabla 29. Barranquilla. Distribucion de viviendas y hogaresy relaciones

Localidad Viviendas Hogares Pers. por Cuartos por
hogar vivienda
Rio Mar 37.424 29.799 3,2 2%
Norte-Centro Histérico 62.459 47.344 3,2 2,7

85 Relacion entre la poblacionde 65 afios, 0 mas, con lapoblaciénde 15 afios 0o menos.
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Suroccidente 108.199 98.359 3,4 2,7
Metropolitana 70.418 66.265 3,8 2,8
Suroriente 68.228 62.424 3,8 3,0

Fuente: censo de 2018, calculos de la consultoria.

La ultima columna de la tabla se refiere al promedio de cuartos para dormir por unidad de vivienda.
Como se observa, la localidad Norte-Centro Histérico presenta bajos niveles de hacinamiento (menor
relacion personas/hogar y cuartos/vivienda).

La relacion personas/hogar es de 3,2 para la localidad Norte-Centro Histérico. Para el poligono Zdel
500 esde 3,4 y de 3,3 para el poligono Zdel. Para el total de Barranquillaes de 3,7. Por ofra parte, el
total de viviendas es mayor que el total de hogares para todas las localidades, debido a las viviendas
desocupadas. Esta relacion se presenta en la siguiente tabla:

Tabla 30. Barranquilla. Condicion de la vivienda porlocalidades

Ocupada con personas Vivienda Vivienda
Localidad Presentes Ausentes Temporal - Desocupada
Rio Mar 78,7% 6,2% 2,4% 12,7%
Norte-Centro histdrico 74,8% 7,9% 1,9% 15,4%
Suroccidente 88,3% 7,2% 0,3% 4,2%
Metropolitana 91,5% 2,1% 0,1% 6,2%
Suroriente 90,0% 5,6% 0,1% 4,3%

Fuente: censo de 2018.

Como se observa, laslocalidades Rio Mar y Norte-Centro Histérico se diferencian de lasrestantes tres
localidades:los ocupantes de las viviendas de estas dos localidades estan mas ausentes, la vivienda
es temporal en mayor proporcion e, igualmente, presentan una proporcion mayor de viviendas
desocupadas con relacion a las ofras tres localidades.

Tipo de vivienda

La siguiente tabla presenta la distribucién por localidades segun el tipo de vivienda (casa, apartamento,
vivienda tipo cuarto, otros).

Tabla 31. Barranquilla. Tipo de vivienda porlocalidades

Localidad Casa  Apartamento Otro
Rio Mar 40% 59% 1%
Norte-Centro 31% 67% 2%
Historico
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Suroccidente 45% 48% 7%
Metropolitana 44% 51% 5%
Suroriente 52% 43% 5%

Fuente: censo de 2018.

Como se observa, la proporcién de viviendas tipo apartamento es mayor en la localidad Norte-Centro
Historico. Se aprecia también la relativa alta proporcion de vivienda tipo otro (tipo cuarto,
principalmente). Finalmente, para el poligono de estudio el porcentaje para casa es de 34,5%, y para
toda Barranquillaes de 43,2%.

Migracion de la poblacion

Las siguientes tablas presentan los resultados a las preguntas: ; Donde residia usted hace 12 meses?
y ¢Hace 5 afios? Las tablas muestran los principales sitios de origen:

Tabla 32. Barranquilla. Lugar de residencia de la poblacionhace 12 meses, porlocalidades

Barranquilla Otros origenes
Localidad Porcentaje Porcentaje Principales lugares
Rio Mar 99,0% 1,0% Bogota, Cartagena, Santa Marta, Medellin
Norte-Centro 98,4% 1,6% Bogota, Cartagena, Soledad, Medellin
Historico
Suroccidente 99,3% 0,7% Bogotd, Soledad, Cartagena, Valledupar
Metropolitana 99,5% 0,5% Bogotd, Soledad, Medellin
Suroriente 99,5% 0,5% Soledad, Bogot3d, Cartagena, Medellin
Fuente: censo de 2018.
Tabla 33. Barranquilla. Lugar de residencia de la poblaciénhace 5 afios porlocalidades
Barranquilla Otros origenes
Localidad Porcentaje Porcentaje Principales lugares
Rio Mar 94,10% 5,9% : Bogotd, Cartagena, Santa Marta, Medellin
Norte-Centro 93,40% 6,6% i Bogota, Cartagena, Soledad, Medellin
Historico
Suroccidente 97,40% 2,6% i Bogotd, Soledad, Cartagena, Valledupar
Metropolitana 98,05% 2,0% | Bogota, Soledad, Medellin
Suroriente 98,00% 2,0% i Soledad, Bogota, Cartagena, Medellin

Fuente: censo de 2018.

Como se aprecia en las dos tablas, la poblacion de las localidades Suroccidente, Metropolitana y
Suroriente es bastante estable, mientras que las localidades Rio Mar y Norte-Centro Histérico han
tenido mayor migracion (Bogota es el principal lugar de origen), en especial Norte-Centro Historico.
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La siguiente tabla presenta la proporcion de poblacion relevante por localidades que alcanza los
niveles de normalista, técnica profesional, universitario 0 posgrado, y el acumulado para los cuatro

niveles:

Localidad

Rio Mar

Norte-Centro Historico

Suroccidente
Metropolitana
Suroriente

De acuerdo con los datos de la tabla, la poblacién de la localidad Norte-Centro Historico tiene el mayor
nivel académico entre las localidades del Distrito. De igual manera los datos para el poligono Zdel

Tabla 34. Barranquilla. Poblacion. Nivel educativo mas alto alcanzado (%) porlocalidades

Nivel educativo mas alto alcanzado (%)

Normalista @ Técnica Universitario : Posgrado : Acumulado
profesional
0,5% 8,7% 29,2% 9,0% 47,4%
0,5% 9,7% 36,7% 10,6% 57,5%
0,3% 10,8% 12,5% 1,7% 25,3%
0,2% 9,7% 8,0% 0,7% 18,6%
0,2% 11,3% 11,7% 1,1% 24,3%

Fuente: censo de 2018, calculos de la consultoria.

muestran un acumulado de 54,3% para las mismas categorias.

Desempleo

La tasa de desempleo equivale a la relacién entre los desempleados®® y la poblacién activa®’. La

siguiente tabla presenta los resultados del censo de 2018 por localidades de Barranquilla.

Tabla 35. Barranquilla. Tasa de desempleoporlocalidades

Localidad Desempleados Ocupados Porcentajede
desempleo

Rio Mar 3.402 43876 7,2%
Norte-Centro 6.219 69.476 8,2%
Histérico

Suroccidente 19.814 137.110 12,6%
Metropolitana 15.299 95.366 13,8%
Suroriente 11.834 97.074 10,9%

Fuente: censo de 2018, calculos de la consultoria.

8 Definidos como lapoblacion que lasemana anterior al censo buscé un empleo.
67 Definidacomo lasumatoria de desempleados y poblacién con empleo.
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Como se aprecia, las tasas de desempleo en las localidades Rio Mar y Norte-Centro Histérico son
significativamente inferiores a las de las restantes localidades. Por otro lado, |a tasa calculada para el
poligono Zdel es significativamente mayor: 13,8%.

indice de pobreza multidimensional68

La siguiente tabla presenta los resultados del censo de 2018 para el indice de pobreza
multidimensional (IPM) por localidades:

Tabla 36. Barranquilla. indice de pobreza multidimensional por localidades

Localidad IPM
Rio Mar 10,8%
Norte-Centro Historico 6,2%
Suroccidente 18,1%
Metropolitana 24,4%
Suroriente 18,5%

Fuente: censo de 2018.

Como se aprecia, el IPM en la localidad Norte-Centro Histdrico es significativamente menor al de las
restantes localidades. La localidad Metropolitana supera el promedio nacional (19,6%).

Estratificacion de viviendas69

La siguiente tabla presenta los niveles de estratificacion paralas viviendas, agrupados porlocalidades:

Tabla 37. Barranquilla. Viviendas segun estrato, porlocalidades (%)

Viviendas segun estrato (%)

Localidad 1 2 3 4 5 6 Sin estrato
Rio Mar 22,0% : 14,0% : 17,0% : 10,0% : 17,0% : 20,0% 0,2%
Norte-Centro Historico 40% i 4,0% i 22,0% : 52,0% i 10,6% i 7,0% 0,4%
Suroccidente 61,0% : 9,0% : 27,0% : 3,0% 0,0% : 0,0% 0,2%
Metro politana 60,0% : 31,0% : 8,0% 1,0% : 0,0% : 0,0% 0,0%
Suroriente 23,0% : 49,0% : 28,0% : 1,0% : 0,0% : 0,0% 0,1%

Fuente: censo de 2018.

68 [ndice compuesto resultado de la ponderacion de seis variables: bajo logro educativo, trabajo informal,

hacinamiento, rezago escolar,desempleodelargaduraciény aseguramiento en salud.
89 Reportado en el servicio de energia eléctrica.
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Como se evidencia, las viviendas de la localidad Norte-Centro Historico se concentran
mayoritariamente en el estrato 4 y, en menor medida, en los estratos 3y 5.

Por ofro lado, podemos construir un indice de estrato ponderando este Ultimo por su participacion en
la estratificacion total de las viviendas. De esta manera tenemos los siguientes indices:

Total de Barranquilla: 2,18

Localidad Norte-Centro Histdrico: 3,83
Poligono Zdel 500: 3,5

Poligono Zdel: 3,5

Ingresos

Para estimar los ingresos de los hogares de la zona de estudio del TAR procedemos de la siguiente
forma:

De acuerdo con los documentos consultados, el estrato predominante de las viviendas de la zona de
estudio es el 4. Por otra parte, establecemos la siguiente correlacion entre deciles de ingreso y estrato
para algunas ciudades colombianas:

Tabla 38. Deciles de ingreso promedio en ciudades de Colombia y su estrato

Estrato Decil
1 1
2 2,3
3 4,5
4 6,7
5 8,9
6 10

Fuente: estimaciones de la consultoria.

De acuerdo con la Encuesta Nacional de Presupuestos de los Hogares [ENPH] (DANE, 2017), los
ingresos de los hogares de algunas de las principales por deciles son los siguientes:

Tabla 39. Ingresos de hogares seglin presupuestos, por deciles

Ingreso Bogota Medellin Cali Barranquillai Bucaramanga
mensual

2017 en

copP

Total 3.784.272 | 2.807.997 | 2.573.412  3.116.814 2.780.241

Decil 1 465.408 475.718 457.952 534.727 437.639
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Decil 2 967.637 895.873 843.683 951.990 898.790
Decil 3 1.300.075 | 1.189.167 | 1.099.830 | 1.211.788 1.201.413
Decil 4 1.650.718 | 1.478.448 | 1.374.926 | 1.540.987 1.488.953
Decil 5 2.042.858 | 1.811.651 | 1.675.594 | 1.870.238 1.803.644
Decil 6 2.521.264 | 2.201.007 | 2.015.918 | 2.242.357 2.173.467
Decil 7 3.126.461 | 2.698.486 | 2.435.835 | 2.745.045 2.636.953
Decil 8 4.008.524 | 3.371.885 | 3.033.419  3.548.513 3.338.379
Decil 9 5.801.571 | 4.632.582 | 4.149.814 | 5.044.095 4.522.059
Decil10 i 15.937899 | 9.315.943 | 8.626.140 | 11.459.814 9.281.041

Fuente: DANE, ENPH-2017.

Aqui hemos sefialado los ingresos de los deciles relevantes. Por definicién, esta franja de ingresos
corresponde a hogares que consumen bienes y servicios denominados de “ocio”, que comprenden
una ampliagama de bienes y servicios culturales. Adicionalmente, se observa que los ingresos de los
hogares barranquilleros de la franja anotada solo son superados por los ingresos de los hogares
bogotanos.

Encuesta de valoracion, uso y apropiacion del TAR

Como ya se sefialo, la consultoria adelantd una encuesta sobre la valoracién, el uso y la apropiacion
del TAR. La encuesta se dirigio tanto a personas que viven o tienen un establecimiento en la zona de
estudio del TAR, como a personas que viven o tienen un establecimiento fuera de ella. Varias de las
preguntas pueden relacionarse con sus similares del censo de 2018 del DANE para los diferentes
poligonos que hemos considerado, a pesar de las diferencias metodolégicas. Con ese proposito se
elaboro la siguiente tabla.

Tabla 40. Resumen de variables. Encuesta y Poligonos del censo de 2018

Variable Zonade Fuera Zdel Zdel Localidad Barranquilla
Influencia dela DANE 500m Norte-CH
Zdel
Total de personas 4.201 12.013 149.978 1.114.754
Viv./Establec. 74 294
Hombres 40,5% 50,7% 46,6% 45,4% 47,9%
Mujeres 54,1% 45,9% 53,4% 54,7% 52,1%
indice envej. 33% 18% 100% 94% 44%
Desempleo 12,2% 8,8% 13,8% 8,2%
indice de estrato 3,8 3,1 3,5 3,5 3,83 2,18
Nivel educativo
Técnica profes. 12,4% 9,7%
Universitario 63,64 70,41 34,2% 36,7%
Posgrado 36,36 29,59 7,7% 10,6%
Acumulado 54,3 57,0%
P N nIo e PRETEST DBmA. nTemvenToRia oo
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Atractivos de la
zona
Comercial 4,9% 3,5%
Ambiente 18,0% 14,8%
universitario
Ubicacion 37,7% 43,4%
Escenarios 39,3% 38,3%
dep./cult.
Problemas de la
zona
Orden/limpieza 36,8% 31,0%
Ruido 21,1% 15,1%
Seguridad 42,1% 54,0%
Fuente: DANE y consultoria.
9.3. ESTRUCTURA CULTURAL DE LA CIUDAD Y EL SECTOR
PATRIMONIAL

Por Ana Maria Paez.

Oferta cultural y principales escenarios culturales de barranquilla

Hablar de la oferta cultural del Distrito Especial, Industrial y Portuario de Barranquillaes hablarde un
aspecto importante de la identidad y vida de la ciudad. La riqueza cultural de la ciudad se atribuye
principalmente al Carnaval, la fiesta folclérica y cultural més importante de Colombia, declarada por el
Congreso de la Republica como Patrimonio Cultural de la Nacién, y por la UNESCO como Obra
Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad.

Sin embargo, la oferta cultural de la ciudad exhibe una importante agenda de actividades que ocupan
todo el afio y que incluye conciertos, obras de teatro, recitales, danza, cine, arte grafico urbano,
fotografias, literatura, tradicion oral, exposiciones, conversatorios, talleres, ferias gastrondmicas,
festivales, entre otra gran variedad de artes.

En ese sentido, y en el marco de la elaboracion del Plan Especial de Manejo y Proteccion para el
Teatro Amira de la Rosa, considerado uno de los escenarios culturales iconicos de esta ciudad, esta
seccion hace un abordaje del mapeo y anélisis de la oferta cultural de Barranquilla buscando un
acercamiento a nivel cuantitativo y cualitativo de esa oferta, asi como a los actores y expertos
culturales que tienen influencia en ella. De esta manera, se pretende analizar e interpretar las
expectativas de la ciudad respecto al desarrollo de la cultura en este territorio y sus escenarios de
expresion.

Asi mismo, teniendo en cuenta que el Banco de la Republica es la entidad responsable de gestionar
el proceso normativo para poner nuevamente en funcionamiento y a disposicion de la ciudadania en
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general esta emblematica edificacion (declarada Bien de Interés Cultural del Ambito Nacional), y
teniendo en cuenta la gran apuesta del Banco al desarrollo sostenible de la cultura en el pais, aqui se
expondra su oferta cultural a nivel nacional y en Barranquilla, de tal manera que se puedan exponer
conclusiones que crucen los intereses y aspiracionesde la ciudadaniay la entidad.

Abordaje del mapeo y andlisis de la oferta cultural

La cultura implica un conjunto amplio de valores que se asimilan constantemente al patrimonio y sus
diferentes expresiones, pero al mismo tiempo se la relaciona con las actividades artisticas, estéticas
y simbdlicas que tienen un contenido y significado distinto, segun sea el publico desde el cual se
analice. En este sentido, la cultura abarca un grupo muy amplio de cosas, objetos, creaciones,
practicas, expresiones o servicios, 1o que hace dificil una definicién simple de ella. Incluso el concepto
de cultura se ha ampliado a la idea de “paisaje cultural”, donde se hace explicita |a interrelacién entre
la cultura y la naturaleza, y se complejiza alin mas su aprensiony analisis (Luxen, 2004).

lgualmente, la cultura ha tomado una perspectiva de mayor importancia en la agenda de los paises y
especialmente de las ciudades, ya que desde hace un par de décadas la creatividad, la cultura y la
economia se han conectado en el concepto “ciudad creativa”. Esta propuesta impulsa la idea de que
la creatividad y la cultura son catalizadores claves del desarrollo urbano, es decir, el motor econémico
por ser la base de las actividades e industrias creativas generadores de riqueza'y empleo, y por el
hecho de ser capaces de concentrar la clase creativa, que se refiere a todos aquellos artistas,
escritores, entre otras personas, de alto nivel creativo y artistico (Matovic y San Salvador del Valle,
2020).

De esta manera, la cultura se puede descomponer en tres dimensiones superpuestas: la referente a
las formas y practicas estéticas; ladimension que da cuenta de las distintas formas de vidas basadas
en la cultura; y la dimension que reconoce a la cultura como un recurso importante para el apoyo al
desarrollo humano (CCB, 2013). De estas tres dimensiones, y en relacién con el uso de datos y el
analisis de la oferta cultural, este informe se relega a las formas y practicas estéticas mas tangibles y
materiales de la cultura, que, sin pretender desconocer el resto de las actividades, bienes y
expresiones culturales intangibles, sera la categoria de fondo para el uso de datos y sus inferencias.

En este analisis, fueron tomadas como referencia lainformacion de agendas culturales, las actividades
recurrentes y los festivales o eventos de interés cultural en la ciudad, para una ventana de 12 meses
entre 2018 y 2019. Dicha muestra de informacién recoge la agenda cultural que la Secretaria de
Cultura Distrital expide mensualmente, aunque se reconoce que no abarca la totalidad de oferta
cultural de la ciudad en el periodo analizado. Ademas, se contrasta con los resultados obtenidos en
los cinco grupos focales desarrollados con actores y expertos de la ciudad.

Con esta informacion sistematizada y categorizada se busca establecer la diversidad de la oferta, la
frecuencia, los principales precursores, la naturaleza, los publicos, entre otras caracteristicas claves
para efectos de la declaratoria y oferta cultural del Teatro Amira de la Rosa. A partir de este anélisis
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descriptivo se puede tener una perspectiva mas detallada de la oferta cultural de la ciudad y el lugar
que ocupa el TAR y la oferta del Banco de la Republicaen Barranquilla.

Oferta cultural de Barranquilla

Acercamiento cuantitativo a la oferta cultural en Barranquilla. La oferta cultural en la ciudad

La primera caracteristica de la oferta cultural de Barranquillaes su amplia diversidad de actividades,
bienes y servicios culturales, que van desde cine, hasta actividades académicas, eventos musicales,
gastrondmicos, ferias, entre otros. Este espectro incluye una oferta cultural diversificada, aunque la
escala predominante es de actividades de caracter local y nacional, y estd abocada a un publico
general, como principales caracteristicas.

Ahora bien, la oferta estd concentrada particularmente en cineclubes (15%), literatura (15%), arte y
actividades académicas (11%), y canto y musica (10%). Esta oferta exige un esfuerzo importante,
aunque no implica necesariamente costos muy grandes o un tiempo extenso de preparacién para su
desarrolloy consumo.
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Imagen 218. Porcentaje de participacion poreltipo de evento.

Fuente: elaboraciénpropia. Datos de la Agenda Cultural de la Secretaria de Cultura, Turismo y Patrimonio de Barranquilla.

Como ya se anotd, el alcance de la oferta es primordialmente local (72%) y regional (22%), pues se
entiende que los participantes y el publico objetivo son netamente de la ciudad o de municipios
vecinos. Con ello se muestra una caracteristica particular sobre el publico que accede, y se establece
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que, aunque la oferta tiene cierto grado de diversificacion, el alcance esta circunscrito a publicos
cercanos a la oferta.

Por otro lado, se examind la oferta cultural a partir de su grado de especializacion o de las audiencias
alascuales se enfoca, lo cual muestra que, en principio, es una oferta amplia que podria denominarse
‘para todo publico” (50%). Esto sugiere que el dinamismo de la oferta cultural y la demanda estan
dirigida a un espectro de todo publico, o familiar, de mayor aceptaciony consumo, con lo que la escala
y diversidad de la demanda se alinea con la oferta que se presenta.

Cabe destacar la importante participacion de la oferta para adultos (26%) y publico especializado
(10%),10 que implica exigencias mayores y caracteristicas con mayor detalle para su desarrollo. En la
categoria especializada, en particular, se agregan eventos que implican una audiencia conocedora,
amante o con preferencias especificas por las tematicas o caracteristicas de la oferta. También es
importante sefialar que la mayor parte de esta oferta de este tipo se refiere a eventos académicos y
literarios. Asimismo, cabe decir que la oferta para nifios y jovenes es marginal, lo cual resulta
inconveniente desde el punto de vista de la educacion y formacién de publicos jovenes, con respecto
alacultura y el consumo cultural de la ciudad.

4,0%_ 1,8% = LOCAL
REGIONAL
22,0% INTERNACIONAL

NACIONAL

72,1%

Imagen 219. Distribucién del tipo de oferta cultural de la ciudad.

Fuente: elaboraciénpropia. Datos de la Agenda Cultural de la Secretaria de Cultura, Turismo y Patrimonio de Barranquilla.

Ahora, en lo concerniente a la oferta y el pago por el acceso de esta, es claro la oferta cultural de la
ciudad es primordialmente gratuita: el 85% de la que se registra en la informacion disponible. Ello
define otra caracteristica clara, y esla valoracién econdmica del arte y la oferta cultural, lo que compite
con ofras actividades como el ocio o los deportes, entre otros, en la canasta de consumo de los
barranquilleros.

En la siguiente imagen se refleja un poco de la madurez de los publicos y la misma consolidacion de
nuevos publicos de la ciudad, ya que la oferta cultural se desarrollay crece a partir de mayor inversion,
tanto publica como con las decisiones de gasto de quienes concurren a este tipo de actividades.
Asimismo, se debe sefialar que la capacidad adquisitiva de amplios segmentos de la poblacion esta
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restringida debido a las condiciones socioeconémicas, pues, aunque Barranquilla es una de las 4
principales ciudades en poblacion e importancia econdmica, cuenta con un porcentaje alto de pobreza,
cercano al 20% y un nivel de informalidad cercano al 56%, segun el DANE, basado en datos obtenidos
antes de la pandemia.
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Imagen 220. Distribucién de la oferta cultural portipo de publico.

Fuente: elaboraciénpropia. Datos de la Agenda Cultural de la Secretaria de Cultura, Turismo y Patrimonio de Barranquilla.

Por otra parte, lastimosamente no hay una encuesta que permita dar cuenta del consumo cultural a
nivel local, ya que lo mas cercano a esta es la encuesta Barranquilla Como Vamos, de 2019, en la
cual se evidencia que los temas culturales para la poblacion de la ciudad estdn en el penultimo nivel
de preocupacion de los ciudadanos. De la misma forma, en la encuesta de percepcion ciudadana, se
encuentra que leerrevistas, el Carnaval, el cine y leer libros son las principales actividades en las que
participaron los barranquilleros. De ello se desprende que la disposicion a pagar y la capacidad de
pago limitan las posibilidades de apalancaruna oferta cultural paga, al menos a una mayor escalade
la que se tiene actualmente.

Ahora bien, en lo que respecta con la oferta cultural y su distribucién a lo largo del afio, se encontré
que esta se amplia particularmente en los meses de agosto y noviembre, y se reduce en diciembre,
febrero y marzo. La reduccion en estos meses de la oferta requiere mayor de profundidad analisis,
pero puede deberse al fin de afio, para el caso de diciembre, y al efecto del Carnavaly al aumento de
actividades relacionadas con esta fiesta en febrero, lo que implica un advenimiento de muchas
actividades y reparativos.
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Imagen 221. Distribucién porcentual de la oferta cultural en la ciudad.

Fuente: elaboraciénpropia. Datos de la Agenda Cultural de la Secretaria de Cultura, Turismo y Patrimonio de Barranquilla.

Por ofro lado, en lo que concierne a la frecuencia de la oferta, destaca en la informacion disponible
una marcada presencia de oferta semanal vinculada con programas de los principales centros
culturales y que se articula a partir de eventos como cineclubes, exposiciones, visitas, charlas,
conversatorios y otra oferta periodica de alcance local y muchas otras acotadas en términos de su
complejidad, tiempo de preparaciony costo.

Cabe resaltar el hecho de la participacion de actividades u oferta con una recurrencia anual, con lo
cual también se evidencia que hay espacios de mayor escala, complejidad y esfuerzo que tienen un
espacio importante en la oferta cultural de la ciudad. Algunos de ellos son, ademas del Carnaval, oferta
como Barranquillazzy Sabor Barranquilla, entre otros.
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Imagen 222. Frecuencia de los eventos en Barranquilla.

Fuente: elaboraciénpropia. Datos de la agenda Cultural de la Secretaria de Cultura, Turismo y Patrimonio de Barranquilla.

Un Gltimo punto clave es la disponibilidad, geograficamente hablando, de la oferta cultural, pues esta
se concentra en el corredor cultural de la ciudad, en la localidad Norte-Centro Historico. En este
corredor se encuentra la mayor cantidad de actividades e infraestructura para la oferta cultural de la
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ciudad, que se relaciona con los sectores de Barrio Abajo y el Prado, y en general constituye una
centralidad cultural y urbana que brinda mayor acceso a la poblacion de ingresos medio y altos de la
ciudad (ver mapa de la imagen 186).

Esto reduce las posibilidades a las personas de ingresos bajos de las localidades Suroriente,
Suroccidente y Metropolitana de acceder a la oferta gratuita que se genera en estos espacios. En este
sentido, se percibe igualmente una concentracion geogréfica de la oferta cultural de la ciudad, lo que
limita procesos de formacién de publicos de otros sectores urbanos y sociales de bajos.
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Imagen 2236. Circuito de equipamientos culturales en inmediaciones del TAR.

Fuente: elaboracion propia.
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Acercamiento cualitativo con expertos y actores culturales sobre la oferta cultural

En el marco del proceso de Diagnéstico del Plan Especial de manejo y Proteccion, del Teatro Amira
de la Rosa se han desarrollado talleres con actores culturales en el marco de la oferta cultural y la
conservacion del TAR. Estos grupos focales corresponden con eventos y con la participacion de 1)
gestores culturales; 2) académicos e investigadores; 3) usuarios permanentes de los servicios
culturales del Banco; 4) adolescentes; y 5) grupo Consejos de Area Artistica de Barranquilla.

Para todos los grupos focales se emplearon las siguientes preguntas: 1. ; Cémo es su relacién con las
instituciones culturales de la ciudad? 2. ;En su opinion las instituciones culturales de la ciudad
responden a las necesidades de la ciudadania en cuanto a la oferta cultural (servicios y actividades)
se refiere? 3. ;Como creen ustedes que en veinte afios debe ser una institucion cultural en
Barranquilla? La dindmica de los grupos focales permitié analizar, desde la visién de los invitados, la
perspectiva que ellos mismos (gestores culturales y otros grupos de la ciudad) tienen sobre la oferta
cultural.

Como resultado de las respuestas de los grupos focales, se concluyeron 4 puntos de relevancia para
los alcances y el contraste de la informacién cuantitativa que se presentd en acapites precedentes de
este informe: A) la oferta cultural de la ciudad es buena pero no suficiente; b) faltan mas escenarios
culturales; c) se requieren politicas y acciones de los entes territoriales en materia cultural; y d) la
difusion de las diversas actividades culturales, a través de los medios de comunicacion, es precaria.

Estos puntos ciertamente coinciden con lainformacion de las agendas culturales que sirvieron de base
para aproximarse a la oferta cultural de la ciudad, lo que demuestra que, con este cruce de informacion,
es posible extraer datos relevantes y pertinentes sobre la oferta cultural de Barranquilla. En primer
lugar, estas conclusiones coinciden con lo mencionado en relacion a que, aunque hay un importante
nivel de diversificacion y cantidad en la oferta cultural, esta requiere una mayor especializaciény
alcance (de orden nacional o internacional), asi como mejorar la concentracidn excesiva en términos
geograficos, ampliar el conjunto de escenarios culturales y aumentar la participacion de grupos de
jovenes y nifios.

Ahora bien, un punto de contraste tiene que ver con lo que los invitados a los grupos focales
denominaron como “carnavalizacion de la cultura”. En tal sentido, se habla “una tensién entre
actividades consideradas ‘cultas’ y asociadas a una elite y lo ‘popular’,que es expresado en la calle y
otros escenarios abiertos”. La vision de los participantes sobre el tema puede ser complementada con
el hecho de que la apropiacion social del Carnaval se debe en principio a su nivel de difusion, el
alcance, la inversion publica y privada en esas actividades y al movimiento econdmico que genera.
Estos factores, en su conjunto, le otorgan una preeminencia en la agenda publica, en la recordaciony
en las preferencias de los ciudadanos.

En este sentido, el hecho que no se cuente con una oferta mas de caracter “universal” como la dpera,
el ballet u orquestas sinfonicas se explica también con la posibilidad de formacién de publicos que
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coincide con el tercer elemento encontrado en los grupos focales. Como se ve en la informacion de
las agendas, la oferta tiene un caracter gratuito principalmente. Esta oferta en su mayor parte es de
bajo costo en su produccion o difusidn, y limitada en relacion con la participacién de jovenes y nifios.
De forma que, la posibilidad de alcanzar una oferta méas universal depende, asimismo, de la capacidad
de los mismos gestores culturales y la institucionalidad de la ciudad para generary sostener espacios,
actividades, bienesy servicios con estas caracteristicas, lo cual se convierte en un asunto que atafie
alaoferta y no solo a la demanda, pues se necesita un crecimiento de esta oferta cultural ampliada.

En cuarto lugar, se puede resaltar de los grupos focales la asociatividad cultural, la cual hace alusién
a las relaciones de cooperacion y las alianzas entre las principales instituciones y organizaciones
culturales de la ciudad en los diferentes eventos como exposiciones, conciertos y seminarios. Este
aspecto no es visible en la informacion disponible de las agendas culturales, y resulta clave para
fortalecer la oferta cultural, pues este hecho resulta vital para diversificar, escalar y mejorar la
accesibilidad de esta oferta en Barranquilla.

Finalmente, las conclusiones de los grupos focales resaltan la oportunidad para que el TAR articule
una oferta que supere la condicidn esporadica, dispersa, puntual y transitoria que en ocasiones se da
en laciudad. Ademas, el TAR puede contribuir a la diversificar la oferta por una méas universal, dirigida
ala formacién de publicosy a la accesibilidady desconcentracion de esta en la ciudad.

Principales precursores y escenarios de la oferta cultural de la ciudad

De las instituciones e impulsores culturales que se visibilizan en el marco de las actividades contenidas
en la base de datos utilizada, se visibilizan 134 instituciones, organizaciones, personas o colectivos
que participan activamente en periodo analizado. La muestra de lainformacion se hizo para 12 meses,
entre 2018 y 2019, con que se visualizo la existencia de un tejido dinamico y nutrido de hacedores,
precursores e impulsores de la oferta cultural.

Aunque, por ofro lado, puede darse una sobrerrepresentacion del Distrito de Barranquilla en la
participacion de la oferta cultural que se dispone, debido a que se usan las agendasrecolectadas por
la Secretaria de Cultura como insumo principal para este informe.

El Distrito es un actor importante en la oferta cultural, como precursor de casi el 20% de las actividades
visibilizadas en la informacion disponible, no obstante, otros precursores muy importantes son la
Biblioteca Piloto del Caribe (11%), el Museo de Arte Moderno (11,07%), la Alianza Francesa (9,9%)y
el Archivo Histérico del Atlantico (5,6%). Estos, junto con el Distrito, agregan el 58% de la oferta cultural
en los 12 meses analizados. Ciertamente, la preeminencia de estas instituciones en la oferta cultural
se debe a que realizan eventos periddicos y mantienen una agenda cultural constante. Para el caso
del Distrito, los clubes de lectura, los cines al barrio, las presentaciones de musica, danza y teatro en
parques resultan ser las principales actividades que este impulsaen la oferta cultural.
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Alcaldia de Barranquilla- Biblioteca Piloto del Caribe. Museo de Arte Moderno Alianza Francesa Archivo Histdrico del
Secretaria Distrital de Atlantico

Cultura - EDA

Imagen 224. Actividades que se desarrollan proporcionalmente seguneltipo de eventos por los principales precursores de
la oferta cultural de Barranquilla.

Fuente: elaboraciénpropia. Datos de la Agenda Cultural de la Secretaria de Cultura, Turismo y Patrimonio de Barranquilla.

En términos generales, estas instituciones (la Biblioteca Piloto, el Museo de Arte Moderno, la Alianza
Francesa y el Archivo Histdrico) desarrollan actividades semanales que se relacionan con cineclubes,
conversatorios, exposiciones, actividades literarias y eventos académicos. En lo particular, la Alianza
Francesa y el Museo de Arte Moderno presentan también eventos unicos o de temporada, que se
vinculan a las actividades de exposiciones de arte, fotografia y artesanias.

Estas instituciones son particularmente fuertes enla oferta cultural debido a que cuentan con recursos
propios y con una infraestructura que sirve de escenario para el desarrollo de las actividades, bienes
y servicios culturales. La Alianza Francesa, ademas de ser un centro cultural, es un centro de
formacion deidiomas y artes, con lo cual tiene un musculo financiero adicional para apalancarla oferta
que desarrolla en la ciudad. Por su parte, la Biblioteca Piloto del Caribe es financiada por la Camara
de Comercio de Barranquilla, con lo cual su oferta es soportada por esta financiacion. Finalmente, el
Archivo Histdrico del Atlantico es una institucion publica que esta soportada financieramente por la
gobernacion del Atlantico.
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Imagen 225. Naturaleza de los precursores de la oferta cultural de Barranquilla.

Fuente: elaboracion propia. Datos de la agenda cultural de la Secretaria de Cultura, Turismo y Patrimonio de Barranquilla.

En relacion con los publicos que atienden estas instituciones, se ven ciertas especialidades a cargo
de la oferta cultural del Distrito en relacion con la poblacién de nifios. Mientras los adultos y poblacion
en general tienen un mayor espacio en el Carnaval de Barranquilla.
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Imagen 226. Publicos a los cuales se dirige la oferta cultural de los principales oferentes de la oferta cultural en Barranquilla.

Fuente: elaboraciénpropia. Datos de la Agenda Cultural de la Secretaria de Cultura, Turismo y Patrimonio de Barranquilla.

Como conclusién, hay una concentracion importante de oferta cultural que, en solo cinco instituciones
aparte del Banco de la Republica,y por su caracter publico o de patrocinio directo, se pueden permitir
el desarrollo de actividades periddicas e, incluso, conservar una agenda periddica y de temporada a
lo largo del afio.

Péginaz 7 1
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Oferta cultural del Bancodela Republicaanivel nacionaly enla ciudadde Barranquilla

Desde sus primeros afios, el Banco de la Republica ha contribuido con el apoyo y la implementacion
de funciones culturales, que a través de la Ley 31 de 1992 quedaron establecidas como una funcién
con la cual el Banco podia continuar dandole apoyo este tipo de actividades. De esta manera, se
conoce que el Banco de la Republica contribuye ala actividad cultural del pais mediante cuatro lineas:

- LaRed de Bibliotecas Publicas.

- Sus Museos del Oro.

- EI'Museo de Artes y ofras colecciones.
- Sulabor musical.

“Con estas cuatro lineas culturales el Banco gestiona su red cultural conformada por 21 bibliotecas en
Bogotd, Buenaventura, Cartagena, Florencia, Girardot, Honda, Ibagué, Ipiales, Leticia, Manizales,
Neiva, Pasto, Pereira, Popayan, Quibdd, Riohacha, San Andrés, Santa Marta, Tunja y Valledupar.
Tiene, ademas, 5 Centros de Documentacion Regionales en: Armenia, Cali, Medellin, Monteria y
Cucuta; 3 Areas Culturales sin coleccionesfisicas: Barranquilla, Bucaramanga y Villavicencio, que es
un modelo sostenible, accesible e incluyente, que promueve la reflexion y el pensamiento critico y es
referente para ofras instituciones’®.

Desde esta perspectiva, la labor del Banco a nivel cultural desarrolla una agenda continua durante
cada anualidad brindando sostenibilidad a la oferta de sus actividades que incluyen arte, musica,
literatura, exposiciones, talleres, conferencias, visitas guiadas y biblioteca, entre otras actividades y
Servicios.

Ubicacion de los centros culturales del Banco

Las Agencias culturales del banco se encuentran ubicadas en Armenia, Barranquilla, Bogota,
Bucaramanga, Buenaventura, Cali, Cartagena, Cucuta, Florencia, Girardot, Honda, Ibagué, Ipiales,
Leticia, Manizales, Medellin, Monteria, Neiva, Pasto, Pereira, Popayan, Quibdd, Riohacha, San
Andrés, Santa Marta, Sincelejo, Tunja, Valledupary Villavicencio. En esta lista también cabe incluir la
oferta cultural que el banco ofrece de manera virtual a través de su pagina web con colecciones y
programacion.

Es importante destacar que cada uno de los centros culturales tiene en cuenta la vocacidn cultural de
la region, sus necesidadesy los publicos principales, en ese sentido, la oferta cultural puede variar de
manera significativa de una ciudad a otra. Adicionalmente, al funcionar como una red, los centros
culturales mantienen una interaccién constante que permite ofrecer servicios mas completos e
integrales a sus publicos.

0 Banco de la Republica, 8 de septiembre de 2020. Contribucion a la actividad cultural.
https://www.banrep.gov.co/es/actividad-cultural.

Facebook: www.facebook.com/BancoRepublica

Twitter: https://twitter.com/bancorepublica
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Lineas culturales del banco

Museos

El Banco de la Republica dispone de ocho museos ubicados en todo el pais, asi:
Red de Museos del Oro

- Museo del Oro, ubicado en Bogota.

- Museo de Oro Quimbaya, ubicado en Armenia.
- Museo de Oro Calima, ubicado en Cali.

- Museo de Oro Zenu, ubicado en Cartagena.

- Museo de Oro Narifio, ubicado en Pasto.

- Museo de Oro Tairona, ubicado en Santa Marta.

Museos de arte

- Museo Etnografico, ubicado en Leticia.
- Museo de Arte Miguel Urrutia, ubicado en Bogota.

Hasta el 2016 este ultimo fue conocido como Museo de Arte del Banco de la Republica; sin embargo,
a partir de ese afio su nombre cambi¢ a Museo de Arte Miguel Urrutia en honor a uno de sus gerentes
por su aporte a la actividad cultural del pais. El Museo de Arte Miguel Urrutia es un espacio pensado
para la exhibicion de obras representativas a nivel nacional, continental y mundial. En cuanto a la
coleccion permanente, desde el 2013 esta exhibida en 5 capitulos:

Los primeros tiempos modernos (siglos XVI-XVIII).

Rupturas y continuidades (siglo XIX).

La renovacién vanguardista (1910-1950).

Clasicos, experimentales y radicales (1950-1980).

Tres décadas de arte en expansion (1980 al presente), ubicada en la Casa Republicana,
dentro de la Biblioteca Luis Angel Arango.

a R~

En el Museo de Arte Miguel Urrutia también se exhiben exposiciones temporales, nacionales e
internacionales; ademas, el Museo cuenta con areas para el desarrollo de actividades educativas, un
auditorio y una sala de proyectos que tiene por nombre El Parqueadero, que funciona como espacio
de experimentacion para practicas artisticas contemporaneas (Banrep, 8 de septiembre de 2020).

Algunas de las colecciones con las que cuenta el Banco son Coleccion Bibliografica y Documental;
Coleccion Arqueoldgica; Coleccion de Arte; Coleccion Etnografica; Coleccion Filatélica (estampillas);
Biblioteca Virtual; Coleccion de Instrumentos Musicales; Coleccion Econdmica y Financiera; y
Coleccién Numismatica (billetes y monedas).
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Esta red de museos ofrece exposiciones, arqueologia, foros y seminarios del territorio colombiano y
sus paisajes, asi como de otros paises y culturas distintas. También ofrece visitas guiadas, actividades
académicas como foros, charlas y exposiciones, entre otros, que permitan un acercamiento importante
y la interaccién de sus publicos en la profundizacién de sus conocimientos respecto al arte y al
patrimonio nacional’!.

Uno de los acontecimientos mas significativos en tiempo reciente (2019) y relacionadoscon lared de
museos del Banco, fue la celebracion de los 80 afios desde que la institucion comprd el poporo
Quimbaya. Esta pieza es de especial relevancia porque con ella se inici6 la coleccion arqueoldgica
que posee esta institucion y que dio pie al nacimiento del Museo del Oro, que es el museo emblema
del pais, el cual, en 2018, fue incluido en la lista de los mejores museos de historia del mundo segun
la revista National Geographic (Viajes National Geographic,8 de septiembre de 2020).

Imagen 227. Poporo Quimbaya.

Fuente: EnciclopediaBanco dela Republica, 8 de septiembre de 2020.

Bibliotecas

En total son 21 bibliotecas que ofrece el Banco de la Republica a nivel nacional. Estas estan ubicadas
en Armenia, 2 en Bogota, (Biblioteca Luis Angel Arango y la Sede Norte) Buenaventura, Cartagena,
Florencia, Girardot, Honda, Ibagué, Ipiales, Leticia, Manizales, Neiva, Pasto, Pereira, Popayan,
Quibdd, Riohacha, San Andrés, Santa Marta, Tunja y Valledupar. Tiene, ademas, 5 Centros de
Documentacién Regionales en: Armenia, Cali, Medellin, Monteria y Cucuta; 3 Areas Culturales sin
colecciones fisicas: Barranquilla, Bucaramanga y Villavicencio, ademas de su biblioteca virtual.
Algunas de estas bibliotecas hacen especial énfasis en la documentacion regional con base a su
localizacién, como es el caso de la de Armenia, Cali, Cucuta, Medellin y Monteria, que, en general,
buscan la conservacion y difusion del patrimonio documental de sus regiones.

En general, cada uno de estos centros de documentacion ofrece materiales de consulta como:
colecciones bibliograficas, archivos audiovisuales, publicaciones seriadas, archivos de prensa, libros,

"1 Banco de la Republica, 8 de septiembre de 2020. Red Cultural del Banco de la RepUblica de Colombia
https://www.banrepcultural.ora/
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revistas, casetes, CD, DVD y VHS en diferentes area y temas de amplia consulta. En el caso de la
Biblioteca Luis Angel Arango, ubicada en el centro historico de Bogota, y considerada la mas
importante del pais, ademés de prestar los servicios mencionados, también desarrolla una importante
actividad cultural que ofrece diversas expresiones de arte como conciertos y exposiciones, ademas
de espacios académicos para conferencias, talleres y seminarios (Banrep, 8 de septiembre de 2020).

Asi mismo, la Red de Bibliotecas del Banco de la Republica brinda acceso a todos los materiales del
catalogo de su red y proporciona espacios como: salas de lectura, salas infantiles, cabinas para la
visualizacion de material audiovisual y acceso a archivos fotograficos de diferentes tematicas.

También, en gran parte de sus centros documentales, se ofrecen programas de formacién de usuarios
en bases de datos, préstamo en sala y préstamo externo del material bibliografico y audiovisual,
préstamo de maletas didacticas del Museo del Oro y de cajas viajeras, consulta en linea del catalogo
de la Red de Bibliotecas y de los contenidos digitales de la Biblioteca Virtual, visitas guiadas y
diferentes talleres de formacion.

Actividad musical

En cuanto a esta linea cultural del Banco, su foco se centra en el compromiso de brindar una
programacién musical de calidad en todos sus centros culturales a nivel nacional. Adicionalmente, la
variedad musical es exquisitamente amplia, pues ofrece diversos estilos como: musica antigua, de
camara, jazz, colombianay del mundo.

Otra de las caracteristicas de la actividad musical que ofrece el Banco es el alcance a toda clase de
publico como la poblaciéninfantily juvenil a través de conciertos didacticos; asimismo, dispone de una
oferta que abarca un publico mas amplio y que involucra a personas de todas las edades; Musica en
Familia. De manera complementaria se llevan a cabo entrevistas abiertas, charlas, talleres y clases
magistrales que buscan acercar a los usuarios a los compositores e intérpretes de la Temporada
Nacional de Conciertos.

De igual manera, dentro de la Biblioteca Luis Angel Arango en Bogoté se dispone de la sala de misica
que proporciona a sus usuarios material bibliografico, acceso a los archivos sonoros con los que
cuenta la sala, reservas de cabinas de estudio y salas de audicion. La sala de musica esta pensada
para personas aficionadas al arte musical, estudiantes, practicantes y profesionales en esta materia.

Por otra parte, el principal escenario con el que cuenta el Banco de la Republica parala realizaciéon de
recitales y conciertos es la Sala de Conciertos de la Biblioteca Luis Angel Arango, donde se realizan
aproximadamente 70 eventos entre marzo y noviembre de cada anualidad, y donde participan
importantes artistas (solistas y agrupaciones)nacionales e internacionales (Banrep, 8 de septiembre
de 2020).
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indices de impacto de la politica cultural del Banco dela Republica

De acuerdo con los resultados de la segunda medicién de indices de Impacto de la Politica Cultural
del Banco de la Republica, que tiene como proposito medir el efecto e impacto de sus acciones
relacionadas con la gestion cultual que adelantadesde las 27 Agencias culturales distribuidas a nivel
nacional y las 3 areas culturales ubicadas en Bogota, se recolectaron 2.576 encuestas diligenciadas
de manera efectiva.

La aplicacion de la herramienta a nivel nacional mostro que, de los participantes, el 8% residen en
zona rural y el (92%) en zona urbana. En cuanto al género, se evidenci6 que el masculino tiene
levemente mayor participacion que el femenino con un (48,6%), frente a un (44,1%); mientras que un
7,3% se abstuvo de contestar esta pregunta.

En cuanto a los grupos de edad, se puede evidenciar que la poblacion con mayor interés activo en
visitar y participar de las actividades culturales y servicios que ofrece la Subgerencia Cultural del Banco
de la Republica a nivel nacional se concentra en la poblacion con rango de edad entre los 18 y 30
afos; es decir, jovenes y adultos jovenes con una participacién del 46,4%, el resto de grupos de
edades, es decir, los menores de 18 afios, entre 31 y 50 afos, ylos mayores de 50 afios, se distribuyen
de manera pareja su participacion con un 13,7%, 13,84% y 13,3%, respectivamente.

Otro de los aspectos analizados en la encuesta fue la constante en el tiempo de participacion de los
usos de las areas culturales en los diferentes centros del pais, lo que mostré como resultado que el
41,2% de los encuestados habia participado de actividades culturales por mas de un afio; seguido de
un grupo de participacién media de entre 3 meses y un afio, que representa el 281%;y finalmente, un
tercer grupo con participacion de menos de 3 meses, con un 371%.

En cuanto a la frecuencia de participacion por afio, la aplicacion de la herramienta de encuesta mostrd
que mas del 50% (51,2%) participd en menos de 5 actividades al afio; el 18,2% participd entre 6y 10
veces; el 9,2% de los usuarios participd entre 11 y 20 veces; v, finalmente, un 18,1% corresponde al
grupo de usuarios con mas de 20 participaciones. Un aspecto importante para destacar es que los
indicadores culturales que se evaluaron a nivel nacional reflejan valores superiores a 4, donde 5en la
valoracion mas alta.

indices de Impacto de la Politica Cultural del Banco de la Reptiblica en Barranquilla

En primer lugar, documento enunciado expone que el indice de convivencia y el indice de confianza
en laciudad de Barranquilla, respecto alos servicios culturales prestados por el Banco de la Republica
en esta ciudad, reflejan valores de 4,35 y 4,42 respectivamente, lo que lo ubica por encima de la
valoracidn nacional, es decir, respecto a todas las sucursales culturales del Banco en el pais, que
arrojan un promedio de 4,19 para el indice de convivencia y 4,34 para el indice de confianza. Esto
podria indicar una receptividad positiva de la ciudad respecto a los servicios culturales que ofrece esta
institucion.

Adicionalmente, de acuerdo con el documento en cuestion, la programacion cultural en la sucursal de
Barranquilla estuvo marcada por temas de interés local como: préacticas historicas, antropoldgicas
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sociales y culturales. Las conferencias citadas por el Banco al respecto son: Gastronomia del Caribe,
Sostenibilidad de la ciudad, Las intervenciones urbanas en los centros histéricos y Cétedra de Rio. En
cuanto a los seminarios cita: Influencia Africana en el Caribe Colombiano, Afrocolombianidad en el
Caribe: Cultura afrocolombiana, Cuenteria y oralidad regional y Un Caribe a cuatro voces.

En esa misma linea, el documento ubica a la escritura y el arte como préacticas que se desarrollan
desde loindividual hastalo colectivo, refiriéndose a los siguientes talleres: Arte por dos dias; Fotografia

documental; Hacia una sociedad lectora; Nuevas corrientes de la historia cultural; Leer el Caribe;

Promocion de lectura para llegara municipios del Atlantico; Lectura para barrios apartados; Un Caribe

a cuatro voces; Lectura y arte; Narrativa e historietas; Y a ti... ;Cémo te gusta que te lean?;

Capacitacion: leer el Caribe, Fotografia en festividades; Laboratorio de los sentidos para nifios; y los
talleres permanentes de escritura creativa RELATA.

También hicieron parte de la oferta en el Centro Cultural de Barranquillalas exposiciones temporales
Sierra Nevada de Santa Marta; Piri Reis: Cartografia Turca del Nuevo Mundo; y Biodiversidad, nuestra
conexion vital. Estas exposiciones incluyen visitas guiadas, talleres, seminarios y conferencias
respecto a cada tema.

Respecto a la zona, la encuesta aplicada por el Banco mostré que el 100% de las personas
encuestadas residen en area urbana. Ademas, el 70,5% de los encuestados se encuentra en el rango
de edad entre los 18 y 30 afios. EI 9,1%, entre 31y 40 afios; el 6,8%, entre 41 y 50 afios; el 11,4%,
entre 51 y 60 afos, y el 2,3% restante corresponde a visitantes mayores de 61 afios.

En cuanto al género, se evidencié que el masculino tiene mayor participacion que el femenino con un
(73%), frente a un (27%).

En cuanto al nivel de escolaridad de las personas que hacen uso de las actividades culturales y
servicios que ofrece al Subgerencia Cultural del Banco de la Republica, se evidencié que un poco mas
del 70% (70,45%) tiene estudios universitarios (terminados o sin terminar); un (18,18%) cuenta con
estudios de posgrado; y un 9,1% cuentan con estudios a nivel técnico y tecnoldgico.

Por ofra parte, en cuando a ocupacién, la poblacién que con mayor frecuencia visita las instalaciones
del Centro Cultural es son los estudiantes, con un 47,73% del total. Un 18,18% son empleados-
estudiantes y ese mismo porcentaje aplica para los empleados. Por su parte, los desempleados
representan un 6,82%, los trabajadores independientes un 4,55% ylos pensionados un 2,27% del total
de encuestados.

Respecto al estrato, el 85% de los usuarios encuestados pertenecen a estratos 1,2y 3; mientras que
el 11% residen en estrato 4; un 5% en estrato 5; y el estrato 6 no registra visitas.

Con relacién al tiempo de participacion, el 35% de los registros corresponde a personas que
participaron en actividades de la Agencia Cultural hace mas de unafio. El 32% son personas que han
participado en los Ultimos 6 meses. Quienes han participado en el dltimo afio y en el Ultimo mes
correspondena un 11,36%, cada uno. Los que manifestaron haber participado enlos Ultimos 3 meses
son el 6,82%, y en la Gltima semana, el 2,27%.
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Respecto a la frecuencia de participacion, los grupos de poblacién que han asistido menos de 5 veces,
entre 6y 10 veces y mas de 20 veces representan el 82%, distribuyendo el porcentaje de manera
equitativa. Quienes han asistido entre 10 y 20 veces representan el 13,64%;y el 4,55% restante
corresponde a respuestas no registradas.

Uno de los aportes significativos de esta medicién es el interés del publico por determinadas
actividades. Aquellas actividades que tuvieron mayor receptividad estuvieron relacionadas con la Red
de Bibliotecas y los seminarios-conferencias. En contraste, las actividades que resultan menos
atractivas son las relacionadas con visitas guiadas, exposiciones de arte y numismatica.

Conclusiones diagnéstico socioeconémico

- Estructuraecondmica:la densidad empresarial formal es relativamente alta (11 establecimientos
por manzana/ha.) e igualmente lo es el nivel de empleo formal (10 trabajadores por
establecimiento considerando que, si bien el establecimiento tiene su sede en la zona de estudio,
no todos los trabajadores laboran alli). La actividad econémica mayoritaria es el comercio al por
mayor y al por menor, con importante presencia de los sectores financiero, educativo y otros
servicios. El niumero de trabajadores informales se estima en 1476 (29% de los formales). La
poblacion residente es de 4201 personas y la poblacion no residente se estima por lo menos igual
a 19.425 personas.

- Estructura social: la densidad de poblacion es de nivel medio (94 pers./ha.), con hogares
pequefiosy alta presencia de personas mayores que viven mayoritariamente en apartamento, con
alto nivel educativo, baja tasa de desempleo, baja tasa de pobreza multidimensional e ingresos
de nivel medio y medio alto. De acuerdo con la encuesta adelantada por la consultoria, la
inseguridad ciudadanaes uno de los principales problemas de la zona de estudio.

- Estructura cultural: la actividad cultural de la zona de estudio es intensa y gira alrededor de la
labor del Banco de la Republica y del Distrito. La gran mayoria de los participantes en esta
actividad no son residentes de la zona de estudio, son estudiantes en gran proporcion, pueden
utilizar hora y media en movilizarse hasta los centros educativos y culturales de la zona, cuentan
con ingresos medios y medios bajos, y su residencia esta clasificada en estratos 1 y 2,
mayoritariamente.
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10. DIAGNOSTICO LEGAL E INSTITUCIONAL
Por Pedro Solarte

El componente juridico de un PEMP constituye la base legal que permite tomar decisiones, materializar
propuestas y proyectos, crear o establecer acciones y mecanismos encaminados a la viabilidad de la
ejecucion del instrumento.

En la etapa de diagnéstico, esta enfocada al analisis y evaluacién de cuatro aspectos fundamentales:

11. La normatividad nacional aplicable a los Bien de Interés Cultural y a los PEMP en particular

12. La normatividad local, vista desde el ordenamiento territorial, la proteccidén de los Bien de
Interés Cultural y los instrumentos complementarios al POT.

13. Las normas administrativas que rigen a las entidades que tienen relacién con el Bien de
Interés Cultural

14. La titularidad del bien.

En este sentido, se busca determinar si las normas actuales que aplican a la materia son 0 no
suficientes para regular aspectos que no corresponden al PEMP directamente, pero que si afectan o

tienen que ver con el Bien de Interés Cultural.

10.1. MARCO NORMATIVO DE CARACTER NACIONAL RESPECTO DE LA
PROTECCION DEL PATRIMONIO INMUEBLE

El marco normativo para la proteccién del patrimonio inmueble se soporta primariamente desde el
ambito nacional. Es decir, hay normas constitucionales y legales que obliganal Estado y a sus entes
a trazar estrategias y desarrollar mecanismos que permitan declarar o proteger los bienes declarados.

Las normas tratan asuntos generales y especificos, que van desde definiciones y asignacion de
competencias hasta el disefio de instrumentos como los Planes Especiales de Manejo y Proteccion,
los cuales, segun las mismas normas, pueden ser expedidos por el Ministerio de Cultura o por los
municipios o Distritos.

El marco normativo nacional general esta dado de la siguiente manera y aplica tanto parala proteccién
directa, como para lagestion de suelo y el desarrollo de acciones territoriales en pro de su proteccion.
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Tabla 41 Sintesis de Normas y Actos Administrativos de proteccion para Biende Interés Cultural

TIPO EPIGRAFE ALCANCE
Obligaal Estado y a las personas a
proteger las riquezas y el patrimonio
cultural. El articulo 72 dice: “El
patrimonio cultural de la Nacion esta
bajo la proteccion del Estado. El
patrimonio arqueoldgico y otros bienes
culturales que conforman la identidad
Constitucion Superi Constitucion Politica de | nacional, pertenecen a la Nacion y son
Politica uperior Colombiade 1991. inalienables, inembargables e
imprescriptibles. La ley establecera los
mecanismos para readquirirlos cuando
se encuentren en manos de
particulares y reglamentara los
derechos especiales que pudieran
tener los grupos étnicos asentados en
territorios de riqueza arqueologica’.
Por la cual se dictan
normas sobre planesde
desarrollo municipal, Establece mecar)i§mos de gestién Qg
Ley 9 de 1989 Ley ordinaria compraventa y sueloy de lart|lcuIaC|on del q§sarrollo fisico
expropiacion de bienes y del terrltorlq con las p_olltllcas de los
se dictan ofras municipios y distritos.
disposiciones.
Por la cual se modificala
Ley 9% de 1989, ylaLey 3° | Obliga, a las entidades territoriales, en
Ley 388 de Levordinaria | € 1991 sedictan otras aplicacion de la funcion piblica del
1997 y disposiciones. urbanismo, la preservacion del patrimonio
cultural y natural.
Por la cual se desarrollan
los Articulos 70, 71y 72y
demas articulos
concordantes de la Cred los PEP, como instrumentos de
Ley 397 de o Con_stituci(')n Politicay se pr_oteccipn, que debenl adoptarse para
1997 Ley ordinaria dlcta_n normas sobre b|en§s inmuebles de interés cultural.
patrimonio cultural, Estos instrumentos fueron transformados
fomentos y estimulos a la luego en los PEMP.
cultura, se crea el Ministerio
de la Culturay se trasladan
algunas dependencias.

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:

-ESTUDIOS-PROYECTO-0O0BRA-

INTERVENTORIA

Péginazgo

~

0
O
2Z|
)
w)
sl
0)
[m)



PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA

Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006

Fase |- Diagndstico

Por la cual se modifica'y
adiciona la Ley 397 de 1997
-Ley General de Cultura-y

Redefine el patrimonio cultural, obliga ala
Nacion y a las entidades territoriales a

de 2015

Lev 1185 de o / proteger el patrimonio cultural, establece
y2008 Ley ordinaria se dictan ofras la adopcion de los PEMP, como
disposiciones. instrumentos de manejo, gestion y
proteccion de los bienes de interés
cultural.
Decreto 2941 .
de 2009 Decreto Por el cual se reglamenta Reglamenta asuntos de [0s bines
ordinario la Ley 1185 de 2008 culturales mmaterlales_ y el Plan de
Salvaguardia.
Reglamenta las competencias de la
Decreto 763 Decreto Por el cual se reglamenta | Necion, las ngtldIades tter?tonalets y_gtros
de 2009 ordinario la Ley 1185 de 2008 organismos. reglamenta 10s contenidos y
procedimientos para la formulacién de los
PEMP.
Plan Nacional N Por la cual se aprueba el Aplicaen cuento a los proyectos y
de Desarrollo | L&Y Organica Plan Nacional de disposiciones referidas al patrimonio
Desarrollo inmueble.
Compila todas las
Decreto 1077 DQCre’fO normgs del sector Entre otras cosas, establece los requisitos
de 2015 ordinario, vivienda y territorio para el tramite de licencias urbanisticas
Decreto :
Decreto 1080 ordinario Compila todaslas | Contiene normas reglamentarias de la Ley
de 2015 compilatorio normas del sector cultura 1185 de 2008 y demas aplicables.
Ley 1955 de . Por la cual se expideel | Establece normas sobre los bienes de
2019 Ley Organica Plan Nacional de interés cultura, especialmente en cuanto a
' Desarrollo 2019-2022. la enajenacion de estos.
Decreto 2358 Decreto "Por el cual se modifica y Se refiere, en especial, a las
de 2019 modificatorio | @dicionael Decreto 1080 | competencias y los planes especiales de

manejo y proteccion.

La normativa referente, ha tenido ajustes y modificaciones en el tiempo, de esta manera, aplicacién
depende estrictamente de cada tema en particular, en el caso de los Planes Especiales de Manejo y
Proteccion, el Decreto 2358 de 2019, es el que se refiere con mayor detalle.
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Patrimonio cultural

Los planes especiales de manejoy proteccidn son uninstrumento de proteccidn del patrimonio cultural,
por lo tanto, es indispensable tener en cuenta qué se entiende por patrimonio y cuél es el alcance de
la reglamentacién existente en Colombia.

Segun el articulo 1 de la Ley 1185 de 2008, que modifica el articulo 4 de la Ley 397 de 1997, el
patrimonio cultural es aquel que esta constituido por “todos los bienes materiales, las manifestaciones
inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura que son expresion de la nacionalidad
colombiana, tales como la lengua castellana, las lenguas y dialectos de las comunidades indigenas,
negras y creoles, la tradicion, el conocimiento ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los
habitos, asi como los bienes materiales de naturaleza mueble e inmueble alos que se lesatribuye,
entre otros, especial interés histdrico, artistico, cientifico, estético o simbédlico en ambitos como el
plastico, arquitecténico, urbano, arqueoldgico, linguistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico,
testimonial, documental, literario, bibliografico, museoldgico o antropoldgico”72 (resaltos aparte).

La misma norma dice que se consideran como bienes de interés cultural de los ambitos nacional,
departamental, distrital, municipal, o de los territorios indigenas o de las comunidades negras de que
trata la Ley 70 de 1993y, en consecuencia, quedan sujetos al respectivo régimen de tales, “los bienes
materiales declarados como monumentos, dreas de conservacion histérica, arqueolégica o
arquitectdnica, conjuntos histdricos, u otras denominaciones que, con anterioridad a la promulgacion
de esta ley, hayan sido objeto de tal declaratoria por las autoridades competentes, o hayan sido
incorporados a los planes de ordenamiento territorial” (resaltos fuera de texto).

Juridicamente, las disposiciones legales establecidas sobre el patrimonio cultural tienen prevalencia
sobre las deméas normas de ordenamiento territorial de un distrito 0 municipio, asi lo determinan el
numeral 1.5 del articulo 7 de la Ley 1185 de 2008 y el articulo 5 del Decreto 763 de 2009 (contenido
en el Decreto 1080 de 2015, modificado por el Decreto 2358 de 2019).

Es decir que el tratamiento legal del patrimonio tiene prioridad juridica, y las normas que lo regulany
que procuran su mantenimiento y proteccion establecen una serie de estrategias e instrumentos que
deben ser adoptados por la autoridad competente, y puestos en marcha para garantizar sus objetivos.
Este es el caso de los Planes Especiales de Manejo y Proteccidn, que en dicho propdésito encuentran
su naturaleza juridica.

Sistema nacional de patrimonio cultural

Segun el articulo 1 del Decreto 2358 de 2019, que modifica el articulo 2.3.1.1 del Decreto 1080 de
2019, el Sistema Nacional de Patrimonio Cultural de la Nacién, “esta constituido por el conjunto de
instancias publicas de los niveles nacional y territorial que ejercen competencias sobre el patrimonio
cultural de la Nacion, por los propietarios, usufructuarios y tenedores de los bienes del patrimonio

72 Articulo 1 dela Ley 1185 de 2008
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cultural de la Nacion y los que ejerzan mismos derechos sobre los bienes de interés cultural,
portadores de las manifestaciones del patrimonio cultural de la Nacion, y de las manifestaciones
incorporadas a la lista representativa de patrimonio cultural inmaterial, asi como ofras précticas de
patrimonio cultural inmaterial reconocidas en instrumentos de identificacion y sistemas de registro en
los distintos &mbitos territoriales que el Ministerio de Cultura reglamente y sus portadores, por el
conjunto de instancias y procesos de desarrollo institucional, planificacion, e Informacién, y por las
competencias y obligaciones publicas y de los particulares, articulados entre si, que posibilitan la
proteccion, la salvaguardia, la recuperacion, la conservacion, la sostenibilidad y la divulgacion del
patrimonio cultural de la Nacion’.

Dicha norma establece, ademas, que el Sistema tiene por objeto “contribuir a la valoracion, la
preservacion, la salvaguardia, la proteccion, la recuperacion, la conservacion, la sostenibilidad, la
divulgacion y la apropiacion social del patrimonio cultural de acuerdo con lo establecido en la
Constitucion Politica y en la legislacion en particular, en la Ley 397 de 1997, modificada y adicionada
por la Ley 1185 de 2008, y bajo los principios de descentralizacion, diversidad, participacion,
coordinacion y autonomia’.

Es importante resaltar aqui las disposiciones juridicas sobre el Sistema Nacional de Patrimonio
Cultural, ya se trata de un bien que, si bien la declaratoria es de caracter nacional, juega un papel
importante la entidad del orden territorial. En este sentido, las normas juridicas de proteccion que se
establezcan mediante el PEMP deben garantizar un debido funcionamiento de las estrategias en el
marco de ese sistema y no de manera aislada o independiente.

El paragrafo de la citada norma establece que, a los bienes de interés cultural de naturalezainmueble
y mueble, los propietarios, poseedores, usufructuarios, tenedores y custodios, las personas naturales
o juridicas que posean bienes de interés cultural o ejerzan su tenencia, ademas de las disposiciones
generalesreferentes al patrimonio cultural, deberan cumplir las siguientes obligaciones:

1. Realizarel mantenimiento adecuado y periddico del bien con el fin de asegurar su conservacion.

2. Asegurar que el bien cuente con un uso que no represente riesgo o limitacion para su conservacion
ni vaya en detrimento de sus valores.

3. Establecer mecanismos o determinantes que permitan la recuperacion y la sostenibilidad de los
bienes.

4. Solicitar la autorizacién de intervencion ante la autoridad competente que haya efectuado la
declaratoria.

Estas disposiciones seran tenidas en cuenta a la hora de formular el PEMP y la ejecucién del mismo.
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Proteccion del patrimonio cultural

El patrimonio cultural esté protegido, incluso a nivel constitucional. Es importante sefialar que el Plan
Especial de Manejo y Proteccion es la herramienta que permite hacer viable dicha proteccidn, no
obstante, en Colombia, desde hace varios afios existen normas encaminadas a dicha proteccion.

El articulo 72 de la Carta dice:

“El patrimonio cultural de la Nacion esta bajo la proteccion del Estado. El patrimonio arqueoldgicoy
otros bienes culturales que conforman la identidad nacional, pertenecen a la Nacion y son
inalienables, inembargables e imprescriptibles. La ley establecera los mecanismos para readquirirlos
cuando se encuentren en manos de particulares y reglamentara los derechos especiales que
pudieran tener los grupos étnicos asentados en territorios de riqueza arqueoldgica”.

Siguiendo el orden de las disposiciones legales encaminadas a proteger el patrimonio cultural,
encontramos el articulo 7 de la Ley 1185 de 2008, que modifica el articulo 11 de la Ley 397 de 2003,
y establece el régimen especial de proteccion de los bienes de interés cultural, para lo cual prevé el
Plan Especial de Manejo y Proteccion como el instrumento idoneo para llevar a cabo dicho proposito.

Es decir que la elaboracion de un instrumento de proteccién obedece al querer legal tanto del
Constituyente como del Legislativo, y tiene que ver con la necesidad que hay de proteger y conservar
la identidad cultural, y resaltar los valores que ello concierne.

De las normas nacionales se tiene, entonces, que es deber del Estado expedir disposiciones e
instrumentos que protejan el patrimonio, y son las mismas normas, como la citada Ley 1185 de 2008
y el Decreto 763 de 2007, contenido hoy endia en el Decreto 1080 de 2015, modificado por el Decreto
2358 de 2019, las que prevén la elaboracion de un Plan Especial de Manejo y Proteccién.

Declaratoria de bienes de interés cultural

El Estado, en su funcién de proteger el patrimonio cultural, debe hacer una declaratoria de los bienes
que técnicamente se consideran que deben ser protegidos.

En este sentido, el Estado (la nacion o las entidades ferritoriales) inicia su labor concreta con la
declaratoria del bien, como de interés cultural, que en el caso de los bienes materiales segun lo
establece el articulo 4 dela Ley 397 de 1997, modificado por el articulo 1 de la Ley 1185 de 2008, “es
el acto administrativo mediante el cual, previo cumplimiento del procedimiento previsto, la autoridad
nacional o las autoridades territoriales, indigenas o de los consejos comunitarios de las comunidades
afro descendientes, seguin sus competencias, determinan que un bien o manifestacion del patrimonio
cultural de la Nacién queda cobijado por el Régimen Especial de Proteccion o de Salvaguardia
previsto en la presente ley”(Resaltos fuera de texto).
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La misma norma sefiala que la declaratoria de interés cultural podra recaer sobre un bien material en
particular, o sobre una determinada coleccién o conjunto, caso en el cual la declaratoria contendra las
medidas pertinentes para conservarlos como una unidad indivisible.

La declaratoria de interés cultural permite determinar su alcance y conlleva a sefialar en qué forma se
declara un bien, siendo ello posible, de conformidad con el mencionado articulo 4 de la Ley 397 de
1997, hacerlo como monumentos, areas de conservacion historica, arqueoldgica o arquitectonica y
conjuntos histéricos.

Que un bien se encuentre declarado como monumento nacional significa que sobre el mismo deben
adelantarse todas las medidas y actuaciones de proteccion. Es decir, la declaratoria por si sola no es
el unico instrumento juridico que garantiza en adelante del manejo y preservacion de este, salvo que
con dicha declaratoria se profiera también un plan especial de manejo y proteccion.

Lo que esta claro en la Ley 1185 de 2008 es que a los bienes que se les declardé como de interés
culturalles aplica planes especiales los cuales deben seraprobados por normas que constituyen actos
administrativos proferidos por la autoridad competente, siendoen el caso que nos ocupa el Ministerio
de Cultura.

Régimen especial de manejoy proteccién

Para los predios declarados como bienes de interés cultural aplica un régimen especial de manejo, el
cual esta previsto enla Ley 1185 de 2008, modificatoria de la Ley 397 de 1997, asi como en el Decreto
compilatorio 1080 de 2015y su decreto modificatorio 2358 de 2019.

Al respecto, el articulo 7 de la mencionada Ley 1185 dice que “Los bienes materiales de interés cultural
de propiedad publicay privada estaran sometidos al siguiente Régimen Especial de Proteccion”, para
lo cual aplica:

“1. Plan Especial de Manejo y Proteccion. La declaratoria de un bien como de interés cultural
incorporara el Plan Especial de Manejo y Proteccion -PEMP-, cuando se requiera de conformidad con
lo definido en esta ley. EI PEMP es el instrumento de gestion del patrimonio cultural por medio del cual
Se establecen las acciones necesarias para garantizar su proteccion y sostenibilidad en el tiempo.

Para bienes inmuebles se establecera el area afectada, la zona de influencia, el nivel permitido de
intervencion, las condiciones de manejo y el plan de divulgacion que asegurara el respaldo comunitario
a la conservacion de estos bienes.

Para bienes muebles se indicara el bien o conjunto de bienes, las caracteristicas del espacio donde
estan ubicados, el nivel permitido de intervencion, las condiciones de manejo y el plan de divulgacion
que asequrara el respaldo comunitario a la conservacion de estos bienes.
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El Ministerio de Cultura reglamentara para todo el territorio nacional el contenido y requisitos de los
Planes Especiales de Manejo y Proteccion y sefialara, en dicha reglamentacion, qué bienes de interés
cultural de la Nacion, de los declarados previamente a la expedicion de la presente ley, requieren de
adopcion del mencionado Plan y el plazo para hacerlo.

1.1. Cuando un bien de interés cultural del ambito departamental, distrital, municipal, de los territorios
indigenas y de los de las comunidades negras de que trata la Ley 70 de 1993 sea declarado bien de
interés cultural del ambito nacional por el Ministerio de Cultura, el Plan Especial de Manejo y
Proteccion, si se requiriere, debera ser aprobado por dicho Ministerio, quien podréa atender posibles
sugerencias hechas por las autoridades competentes para efectuar declaratorias en el ambito
territorial.

1.2. Incorporacion al Registro de Instrumentos Publicos. La autoridad que efectue la declaratoria de
un bieninmueble de interés cultural informara a la correspondiente Oficina de Registro de Instrumentos
Publicos a efectos de que esta incorpore la anotacion en el folio de matricula inmobiliania
correspondiente. Igualmente, se incorporara la anotacion sobre la existencia del Plan Especial de
Manejo y Proteccion aplicable al inmueble, si dicho plan fuese requerido.

Del mismo modo se informara en el caso de que se produzca la revocatoria de la declaratoria en los
terminos de esta ley. Este tipo de inscripciones no tendréa costo alguno.

1.3. Incorporacion de los Planes Especiales de Manejo y Proteccion a los planes de
ordenamiento territorial. Los Planes Especiales de Manejo y Proteccion relativos a bienes inmuebles
deberan ser incorporados por las autoridades territoriales en sus respectivos planes de ordenamiento
territorial. EI PEMP puede limitar los aspectos relativos al uso y edificabilidad del bien inmueble
declarado de interés cultural y su area de influencia, aunque el Plan de Ordenamiento Territorial ya
hubiera sido aprobado por la respectiva autoridad territorial ... “

“1.5. Prevalencia de las normas sobre conservacion, preservacion y uso de las areas e inmuebles
consideradas patrimonio cultural de la Nacion. De conformidad con lo preceptuado en los numerales
2 del articulo 10 y 4° del articulo 28 de la Ley 388 de 1997 o las normas que los sustituyan, las
disposiciones sobre conservacion, preservacion y uso de las areas e inmuebles de interés cultural
constituyen normas de superior jerarquia almomento de elaborar, adoptar, modificar o aju star
los Planes de Ordenamiento Territorial de municipios y distritos...”

4. Enajenacion’3. Quien pretenda enajenar un bien mueble de interés cultural, debera ofrecerlo en
primer término a la autoridad que haya efectuado la respectiva declaratoria, la cual podra ejercer una
primera opcion de adquisicién, en condiciones no menos favorables de aquellas en las que adquiririan
los particulares y previo avaltio. Esta primera opcion podra ser ejercida por cualquier entidad estatal,
segun coordinacion que para el efecto realice la autoridad que haya efectuado la declaratoria.

73 Sobre la enajenacién de bienes de interés cultural de caracter publicos, el articulo 10 de la Ley 1955 de 2019 establece que ello es
posible previo concepto favorable del Consejo Nacional de Patrimonio Cultural o de los respectivos consejos departamentales o distritales
de patrimonio cultural, segun el caso, en los siguientes eventos, cumpliendo con condiciones que establece la misma norma.
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Latransferencia de dominio a cualquier titulo de bienes de interés cultural de propiedad privada debera
comunicarse por el adquirente a la autoridad que lo haya declarado como tal y en un plazo no mayor
a los seis (6) meses siguientes de celebrado el respectivo negocio juridico...)

10.2. LOS PLANES ESPECIALES DE MANEJO Y PROTECCION

Los planes especiales de manejo y proteccion son instrumentos que buscan la proteccion de los bienes
de interés cultural declarados, y que establecen unas condiciones de manejo en un area afectada y
una zona de influencia.

Segun la Ley 1185 de 2008 y el Decreto 763 de 2009, Los PEMP son instrumentos de gestion del
Patrimonio Cultural que deben ser aprobados por la autoridad competente, mediante el cual se
establecen las acciones necesarias con el objetivo de garantizar la proteccion, conservacion y
sostenibilidad de los Bienes de Interés Cultural o de los bienes que pretendan declararse como tales.
En este sentido, los PEMP como instrumentos del Régimen Especial de Proteccion de los Bienes de
Interés Cultural, deben:

11.  Definir las condiciones para la articulacion de los bienes con su contexto fisico, arquitectonico,
urbano o rural, los planes preexistentes y su entorno sociocultural, partiendo de la conservacién
de sus valores, la mitigacion de sus riesgos y el aprovechamiento de sus potencialidades.

12.  Precisar las acciones de proteccion de caracter preventivo y/o correctivo que sean necesarias
para la conservacion de los bienes.

13. Establecer las condicionesfisicas, de mantenimiento y de conservacion de los bienes.

14. Establecer mecanismos o determinantes que permitan la recuperacion y sostenibilidad de los
bienes.

15.  Generarlas condicionesy estrategias para el mejor conocimiento y la apropiacion de los bienes
por parte de la comunidad, con el fin de garantizar su conservacion y su transmision a futuras
generaciones.

El numeral 1 del articulo 7 de la Ley 1185 de 2009 dice:

“Plan Especial de Manejo y Proteccion. La declaratoria de un bien como de interés cultural incorporara
el Plan Especial de Manejo y Proteccion -PEMP-, cuando se requiera de conformidad con lo definido
en esta ley. El PEMP es el instrumento de gestion del patrimonio cultural por medio del cual se
establecen las acciones necesarias para garantizar su_proteccion y sostenibilidad en el tiempo
(Sublineas fuera de texto).

Para bienes inmuebles se establecera el area afectada, la zona de influencia, el nivel permitido de
intervencion, las condiciones de manejo y el plan de divulgacion que asegurara el respaldo comunitario
a la conservacion de estos bienes”.
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Por su parte, el articulo 14 del Decreto 763 de 2009, compilado en el Decreto 1080 de 2015, modificado
por el Decreto 2358 de 2019, dice que los Planes Especiales de Manejo y Proteccién —PEMP- son un
instrumento de gestion del Patrimonio Cultural de la Nacion, mediante los cuales se establecen
acciones necesarias con el objetivo de “garantizar la proteccion, conservacién y sostenibilidad de los
Bienes de Interés Cultural o de los bienes que pretendan declararse como tales si a juicio de la
autoridad competente dicho Plan se requiere”.

Ahora bien, el articulo 15 del Decreto 2358 de 2019, que modifica el articulo 2.4.1.1.1 del Decreto
1080 de 2015, establece que los Planes Especiales de Manejo y Proteccién (PEMP) son instrumentos
de gestidn de los bienes de interés cultural mediante los cuales se establecen acciones necesarias
para garantizar la proteccidn, y que, en aras de esa proteccion, deben:

1. Definir las condiciones para la articulacion de los bienes con su contexto fisico, arquitectonico,
urbano o rural, los planes preexistentes y su entorno sociocultural, partiendo de la conservacion de
sus valores, la mitigacion de sus riesgos, el aprovechamiento de sus potencialidades y su relacion con
las manifestaciones de patrimonio cultural inmaterial.

2. Precisar las acciones en diferentes escalas de proteccion de caracter preventivo y/o correctivo que
sean necesarias para la conservacion de los bienes.

3. Establecer las condiciones fisicas, de mantenimiento, conservacion y rehabilitacion de los bienes.

4. Establecer mecanismos o determinantes que permitan la recuperacion y sostenibilidad de los
bienes.

5. Generar las condiciones y estrategias para el mejor conocimiento y la apropiacion de los bienes por
parte de la comunidad, con el fin de garantizar su conservacion y su transmision a las futuras
generaciones.

6. Armonizar y garantizar la regulacion del uso del suelo, la ocupacion y el aprovechamiento para la
proteccidn del Bien de Interés Cultural e integracion con el entorno local; para el caso de Bienes de
Interés Cultural inmuebles, la incorporacion de los elementos de gestidn urbanistica y los instrumentos
de gestion del suelo, en que el Bien de Interés Cultural no se considere de manera aislada de las
demas realidades urbanas, o para bienes muebles cuando aplique.

Estas disposiciones son de gran relevancia a la hora de elaborar el plan especial de manejo y

proteccidn, debido a que obedecen a la naturaleza, alcance y contenido que debe contener el
instrumento.

Alcance de los planes especiales de manejo y proteccion

Segun el articulo 7° de la Ley 1185 de 2008, que modifica el articulo 11 de la Ley 397 de 1997, las
disposiciones sobre conservacion, preservaciony uso de lasareas e inmuebles declaradas como Bien
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de Interés Cultural, prevalecen en el momento de adoptar, modificar o ajustar los Planes de
Ordenamiento Territorial de municipiosy distritos.

El numeral 1.3 del mencionado articulo establece que los Planes Especiales de Manejo y Proteccion
relativos a bienes inmuebles “deberan ser incorporados por las autoridades territoriales en sus
respectivos planes de ordenamiento territorial” y agrega que “El PEMP puede limitar los aspectos
relativos al uso y edificabilidad del bien inmueble declarado de interés cultural y su area de influencia
aunque el Plan de Ordenamiento Territorial ya hubiera sido aprobado por la respectiva autoridad
territorial” (Resaltado fuera de texto).

De igual manera, la Corte Constitucional, mediante la Sentencia C- 366 de 2000, determiné que el
gobierno nacional, tratdndose del patrimonio cultural, puede establecer normas relacionadas, incluso,
con el uso del suelo, que procuren una conservacion de los bienes y que prevalecen sobre las demés
normas en el municipio o distrito.

Es decirque desde el punto de vista juridico los Planes Especiales de Manejo y Proteccidn son normas
que ostentan una mayor jerarquia que las establecidas por los Planes de Ordenamiento Territorial,
para el area afectada y su zona de influencia del Bien de Interés Cultural objeto de tal reglamentacion
y por tal razén, para efectos practicos en el momento de tener que aplicar una norma, tal es el caso
por ejemplo al expediruna licencia, se debe aplicar la norma del PEMP.

Para el caso que nos ocupa, se analiza mas adelante si existen normas del Plan de Ordenamiento
Territorial 0 de otros instrumentos que tengan que dejar de ser aplicadas una vez sea expedido el Plan
Especial de Manejo y Proteccion. Ello con el fin de tener claridad qué disposiciones podrian cambiar
en términos practicos, ya sean relativas a la altura, usos o cualquierotra norma urbanistica.

La insercion de los PEMP en la normativa territorial

Teniendo en cuenta la definicién legal de los PEMP y el alcance de los mismos, es necesario revisar
como un instrumento de éstos aplica o se inserta en las demas normas en el Distrito de Barranquilla,
y como se articula con los instrumentos de planificacion, especialmente con el Plan de Ordenamiento
Territorial. Para ello es necesario acudir a los principios del ordenamiento territorial que sefiala la
Constitucién Nacional y las Leyes referidas al tema (especialmente la Ley 388 de 1997), principios que
obligan a las entidades territoriales y a la Nacién a desarrollar politicas y normas de manera arménica
y articulada. De igual manera, es necesario revisar el articulo 288 de la Carta que establece los
siguientes principios:

1. El principio de concurrencia. “Evoca un proceso de participacion importante entre los entes
auténomos. La concurrencia no puede significar imposicion de hecho ni de derecho en el
gjercicio para las competencias para la defensa de los intereses respectivos”.

™ pedro Antonio Solarte Portilla. Documento Diagnéstico parael PEMP. Cementerio Central, Bogota 2010.
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2. El principio de subsidiaridad. Es acorde con el de complementariedad, y en este caso, como
en los anteriores, es especialmente importante para su aplicacion practica dado que el apoyo
funcional de un ente territorial a otro debe ser ejercido de tal forma que no lo suplante en sus
funciones o competencias.”

En este orden de ideas, aunque los Planes Especiales de Manejo y Proteccion prevalezcan sobre las
disposiciones de los instrumentos de orden territorial, es importante tener en cuenta la realidad y la
planificaciéon que se venga desarrollando en el municipio o distrito, y articular, en lo posible, las
politicas, estrategias y normas que puedan conllevar al mismo propoésito (conservacién y proteccion
de un Bien de Interés Cultural).

Lo anterior significa que, con base en las disposiciones constitucionales y legales, las estrategias,
normas y demas disposiciones que consagre el PEMP, deben en todo lo posible tener en cuenta y
armonizarse con las disposiciones ya existentes sobre el ordenamiento territorial. Ello sin perjuicio y
sin desconocer que el PEMP es una norma superior en el municipio o Distrito.

Competencias para la formulacién del PEMP

Segun el Decreto 2358 de 2019, las competencias para la formulacion de los PEMP, opera de la
siguiente manera:

1. Para los bienes del Grupo Arquitectonico, las Colecciones Privadas y Publicas y los bienes
muebles asociados ainmuebles, la formulacion del PEMP corresponde al propietario. En dicha
formulacién podré concurrir el tercero solicitante de la declaratoria.

2. Para los bienes del Grupo Urbano y los Monumentos en Espacio Publico, la formulacién del
PEMP corresponde a las autoridades distritales o municipales del territorio donde se localicen.
Las autoridades departamentales y nacionales competentes podran concurrir mediante el
aporte de recursos en este caso.

La misma norma sefiala que la modificacidn y el ajuste del PEMP para los bienesinmuebles del grupo
arquitectonico, las Colecciones Privadas y Publicas y los bienes muebles asociados a inmuebles, “le
corresponden a su propietario, para los bienes del Grupo Urbano y los Monumentos en Espacio
Publico, les corresponde a las autoridades distritales o municipales del territorio en donde se localicen.
Las autoridades departamentales y nacionales competentes podran concurrir mediante el aporte de
recursos en este caso”.

“Los particulares propietarios de bienes declarados Bien de Interés Cultural o incluidos en la LIC-Bien
de Interés Cultural pueden adelantar la formulacion del PEMP, aunque no sea requerido por la
autoridad competente, con el fin de llevara cabo acciones de proteccion y preservacion de los bienes,
igualmente para el caso de bienes muebles lo podran adelantar tenedores o custodios.
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Competencia para la definicion de contenidos de los PEMP. El Ministerio de Cultura podra desarrollar
las etapas de los PEMP, a través de la definicion de aspectos técnicos y administrativos.

Competencias para la implementacion de los PEMP. Una vez expedido y publicado el acto
administrativo de aprobacion del PEMP, se iniciara su implementacion.

Para los PEMP que correspondan a bienes del Grupo Arquitectonico, las Colecciones Privadas y
Publicas o los bienes muebles asociados a inmuebles, la implementacion de los PEMP corresponde
al responsable definido en el mismo.

Para los bienes del Grupo Urbano y los Monumentos en Espacio Publico, la implementacion de los
PEMP corresponde a las autoridades distritales o municipales del territorio en donde estos se
localicen”.

En conclusion, tenemos que para el caso que nos ocupa, la formulacién del PEMP le corresponde al
Banco de la Republica, por tratarse de un bien de su propiedad.

10.3. LA DECLARATORIA DEL BIEN

El Teatro Amira De La Rosa, fue declarado mediante la Resolucién No. 1277 de 2006, por el Ministerio
de Cultura, teniendo en cuanta la valoraciéon que se hizo en ese momento con valores de orden
temporal, fisico, estético, de representatividad historica y de representatividad cultural.

Su declaratoria obedece a bienes de interés cultural de caracter nacional, segun lo establece el articulo
1 delamencionada Resolucién. Dicha declaratoria determin6,ademas, un area de influencia que tiene
que ver con todos los predios con frente sobre la manzana donde se ubica el Teatro.

Alcance juridico de la declaratoria.

El alcance juridico de una declaratoria conlleva asuntos importantes como la obligacion, por parte del
propietario, de su proteccion y cuidado, y los requisitos legales para su intervencién y manejo.

Respecto de la obligacion que tienen los titulares del derecho de dominio, sean estos publicos o
privados, para su proteccion devienen varias situaciones o implicaciones, por ejemplo, los propietarios
quedan obligados a dar una destinacién o uso que no deteriore el inmueble, impone cargas en el
manejo, restringe los aprovechamientos vistos en indices de edificabilidad y ocupacién, efc.

Sobre este tema la Corte Constitucional se refirid mediante Sentencia No. C-082/14, en la cual sefialo.

“La jurisprudencia constitucional ha destacado que “la declaracion de un bien como parte integrante
del patrimonio cultural de la Nacion lleva consigo una serie de restricciones al derecho de propiedad,
e imposicién de cargas para los propietarios de éstos que, en concepto de esta Corporacion, se
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relacionan con su disponibilidad y ello, incluye, por supuesto, el uso o destinacion que ha de darse al
bien para efectos de la conservacion y proteccion”. No obstante, las referidas restricciones encuentran
plena justificacion constitucional, precisamente, en razén a lo importante que resulta para el Estado,
la comunidad y el propio individuo, la conservacion y el cuidado del patrimonio cultural de la Nacion,
particularmente, si se toma en consideracion que Colombia es un pais multiétnico y pluricultural, y
que, como tal, posee manifestaciones culturales diversas, que deban ser protegidas, conservadas y
divulgadas, con el fin de que sirvan de testimonio de la identidad cultural nacional, en el presente y
en el futuro”.

De igual manera, la Corte dijo, mediante la misma Sentencia que el hecho de que un bien sea
declarado de interés cultural implica privilegios y restricciones, y que una los elementos a tener en
cuenta son si se requiere o no Plan Especial de Manejo y Proteccion.

“El hecho de que un bien sea declarado de interés cultural implica, entre otros, los siguientes privilegios
y restricciones: (i) el Plan Especial de Manejo y Proteccion -PEMP-, cuando se requiera, entendido
éste como el instrumento de gestion del patrimonio cultural por medio del cual se establecen las
acciones necesarias para garantizar su proteccion y sostenibilidad en el tiempo; (ii) su incorporacion
al Registro de Instrumentos Publicos, para lo cual, la autoridad que efecte la declaratoria de un bien
inmueble de interés cultural lo informara a la correspondiente Oficina de Registro de Instrumentos
Publicos a efectos de que esta incorpore la anotacion en el folio de matricula inmobiliana
correspondiente. Igualmente, se incorporara la anotacion sobre la existencia del Plan Especial de
Manejo y Proteccion aplicable al inmueble, si dicho plan fuese requerido; (iii) la incorporacion de los
Planes Especiales de Manejo y Proteccion (PEMP) a los planes de ordenamiento territorial, pudiendo
el PEMP limitar los aspectos relativos al uso y edificabilidad del bien inmueble declarado de interés
cultural y su area de influencia aunque el Plan de Ordenamiento Territorial ya hubiera sido aprobado
por la respectiva autoridad fterritorial; (iv) la prevalencia de las normas sobre conservacion,
preservacion y uso de las areas e inmuebles consideradas patrimonio cultural de la Nacion, las cuales
pasan a constituir normas de superior jerarquia al momento de elaborar, adoptar, modificar o ajustar
los Planes de Ordenamiento Territorial de municipios y distritos: (v) la posibilidad de intervencién, de
conformidad con el Plan Especial de Manejo y Proteccion si este fuese requerido, para efectos de
conservacion, restauracion, recuperacion, remocion, demolicion, desmembramiento, desplazamiento
o0 subdivision, la cual debera contar con la autorizacion del Ministerio de Cultura o el Archivo General
de la Nacion, si se trata de un bien de interés cultural del ambito nacional, o de la entidad territorial
correspondiente, tratdndose de un bien de interés cultural del ambito territorial; (vi) la prohibicion de
exportacion de bienes muebles de interés cultural, salvo la posibilidad de exportacion temporal, por un
plazo que no exceda de tres afios, con el unico fin de ser exhibidos al publico o estudiados
cientificamente, la cual debe contar con la autorizacion de la autoridad cultural competente; (vii)
tratandose de bienes muebles, la posibilidad de su enajenacion, caso en el cual debera ofrecerse en
primer término a la autoridad que haya efectuado la respectiva declaratoria, la cual podra ejercer una
primera opcion de adquisicion directamente o a través de cualquier otra entidad estatal, segun
coordinacién que para el efecto realice la autoridad que haya efectuado la declaratoria; (viii) la
posibilidad de transferencia de dominio a cualquier titulo de bienes de interés cultural de propiedad
privada, evento en el cual la misma debera comunicarse por el adquirente a la autoridad que lo haya
declarado como tal y en un plazo no mayor a los seis meses siguientes de celebrado el respectivo
negocio juridico”.
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Respecto de los requisitos juridicos que debe cumplirse para las intervenciones en un biende interés
cultural, tenemos que el articulo 2.2.6.1.2.1.11 del Decreto 1077 de 2015 establece como requisito
adicional para solicitar una licencia urbanistica un anteproyecto aprobado por el Ministerio de Cultura
si se frata de bienes de interés cultural de caracter nacional o por la entidad competente si se trata de
bienes de interés cultural de caracter departamental, municipal o distrital.

El numeral 4 del mencionado articulo dice textualmente, respecto de los requisitos adicionales para el
trdmite de licencia:

(..)

“Anteproyecto aprobado por el Ministerio de Cultura si se trata de bienes de interés cultural de caracter
nacional o por la entidad competente si se trata de bienes de interés cultural de caracter
departamental, municipal o distrital cuando el objeto de la licencia sea la intervencion de un bien de
interés cultural, en los términos que se definenen las Leyes 397 de 1997 y 1185 de 2008 y el Decreto
Unico del sector Cultura”.

De igual forma, el articulo 2.2.6.1.1.9 del mencionado Decreto establece que “‘cuando se haya
adoptado el Plan Especial de Manejo y Proteccion de Bienes de Interés Cultural por la autoridad
competente, las solicitudes de licencias urbanisticas sobre bienes de interés cultural y sobre los
inmuebles localizados al interior de su zona de influencia, se resolveran con sujecion a las normas
urbanisticas y de edificacion que se adopten en el mismo.”

“ARTICULO 2.2.6.1.1.9 Autorizacién de actuaciones urbanisticas en bienes de interés cultural. Sin
perjuicio de lo dispuesto en el numeral 4 del articulo 2.2.6.1.2.1.11 del presente decreto, cuando se
haya adoptado el Plan Especial de Manejo y Proteccion de Bienes de Interés Cultural por la autoridad
competente, las solicitudes de licencias urbanisticas sobre bienes de interés cultural y sobre los
inmuebles localizados al interior de su zona de influencia, se resolveran con sujecion a las normas
urbanisticas y de edificacion que se adopten en el mismo. En caso de no haberse adoptado el Plan
Especial de Manejo y Proteccion al momento de la solicitud, las licencias se podran expedircon base
en el anteproyecto de intervencion del bien de interés cultural aprobado por parte de la autoridad que
efectué la respectiva declaratoria, en el cual se sefialara el uso especifico autorizado.

PARAGRAFO. El anteproyecto autorizado por la entidad que hubiere efectuado la declaratoria de
Bienes de Interés Cultural no podra ser modificado en volumetria, altura, empates ni condiciones
espaciales, sin previa autorizacion por parte de la misma entidad”.

Las anteriores disposiciones aplican para el predio debido a su declaratoria como bien de interés
cultural, y una vez cuente con el Plan Especial de Manejo y Proteccidn aprobado, las normas a tener
en cuenta seran las que contenga dichoinstrumento, asi en el nivel territorial existan otras proferidas
por el Plan de Ordenamiento Territorial o los instrumentos que lo complementan.
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10.4. OTROS ASPECTOS JURIDICOS
Respecto a enajenacion del bien

Con fecha 28 de mayo de 2019 el ciudadano Andrés de Zubiria Samper, presenté demanda de accion
publica de inconstitucionalidad en contra algunos articulos de la Ley 1955 de 2019, con la cual se
aprobo el Plan Nacional de Desarrollo, en especial sobre el articulo 83 el cual permite enajenar de
manera excepcional bienes patrimoniales de las entidades publicas a particulares, con la condicién de
mantener las caracteristicas de integridad patrimoniales.

Dentro del debate se expuso lo siguiente frente a lo considerado patrimonio Cultural de la nacién: “La
preservacion del patrimonio cultural en todas sus formas, queda bajo la proteccion del Estado. Ello
abarca no solo el arquitectonico, los objetos artisticos, documentos y testimonios de valor historico,
sino el conjunto de bienes que expresan nuestra cultura, en algunas de sus manifestaciones” ademas
que la Corte ha resaltado que “el hecho de que el Constituyente hubiere sefialado proteccién del
Estado para el patrimonio cultural de la Nacién no significa que el legislador estuviese impedido para
delimitar su concepto o para disefiar diferentes formas de proteccion para los bienes y valores que lo
integran” indica que porel contrario como Se analizado varias veces y reiterado “existe unalibertad de
configuracion legislativa en la promocion y proteccion del patrimonio cultural de la Nacion, a partir de
que se reconoce la discrecionalidad de la que goza el legisladorpara definir medidas especificas de
proteccion..”

Luego del analisis del caso, la Corte lleg6 a la conclusion de que la enajenacion de los bienes de
interés cultural que estan en cabeza de las entidades publicas no constituye alteracion o violaciéna la
proteccion del bien como tal y por lo tanto declaré EXEQUIBLE el mencionado articulo 83 de la Ley
1955 de 2019.

Ello significa que el Banco puede en cualquier momento enajenar los bienes que forman parte
de Teatro Amira de la Rosa,todavez que las condiciones patrimoniales no podran desaparecer
o verse afectadas.
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11. DIAGNOSTICO INSTITUCIONAL Y FINANCIERO DE LA ADMINISTRACION DEL
BIEN DE INTERES CULTURAL Y DE LOS ACTORES LOCALES

11.2. EL BANCO DE LA REPUBLICA Y LA SOSTENIBILIDAD DE LA ACTIVIDAD
DEL TAR HACIA EL FUTURO

El 12 de agosto de 2013 el Banco de la Republica cerrd por 6 meses el teatro para adelantar trabajos
de mantenimiento de la infraestructura y el 27 de juliode 2016 ordend el cierre definitivo del teatro.

Alo largo del periodo 2016-2020 el Banco ha adelantado diversas gestiones con miras a la reapertura
del TAR bajo los criterios de sostenibilidad a largo plazo. Entre estas gestiones estan la cesion del
inmueble”®y de dos lotes contiguos al TAR por parte del Distrito, y el desarrollo de diversos estudios
que desembocan en la estructuracion del PEMP del TAR.

A la par con el desarrollo de estos estudios y “tal como se ha hecho en otros proyectos de las sedes
culturales del Banco, en 2019 se realizaron reuniones con autoridades gubernamentales,
departamentales y distritales, asi como con grupos focales. Se programé un ciclo de conferencias
abierto al publico con especialistas en los temas de gestion cultural y en evaluacion y gestion del
patrimonio” (BR, Boletin 2 de diciembre de 2019).

El Banco ha estimado una inversion maxima de $60.000.000.000 para la financiacion de las
actividades necesarias para la reapertura del TAR y la concrecién del PEMP, con el siguiente detalle:

Tabla 42. Estimativo de inversion PEMP TAR ($ de 2020)

Tipo decosto Rubros Millones de
pesos
Costos indirectos | Disefos 3.900
Interventoria 3.900
Otros 2.200
Sub-Total 10.000
Costos directos : Obra interior 32.000
Obra exterior 12.000
Mecanicateatral y 5.500
dotacion tecnoldgica
Mobiliario 500
Subtotal 50.000

INVERSION TOTAL : 60.000

Fuente: Banco de la Republica.

S Por parte de la Sociedad de Mejoras Publicas de Barranquilla.
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Con relacion al personal necesario para la administracion y gestion del TAR y el centro cultural, se
daré continuidad al esquema anterior al cierre, esto es:

-1 Jefe cultural
- 1 Profesional junior
- 1 Analista de servicios culturales
- 1 Auxiliar
Con posibilidades de agregar 1 Profesional junior mas.

En cuanto a los gastos de operacion, la siguiente tabla presenta los gastos para el periodo 2010-2015.

Tabla 43. TAR. Gastos de operacion 2010-2015 ($millones corrientes)

Gastos ($millones 2010 2011 2012 2013 2014 2015
corrientes)
Programacion cultural | 95 132 152 160 99 129
Funcionamiento : 986 1.011 1.063 1.038 1.391 : 1.635
Depreciacion* : 28 26 26 26 72 80
Personal : 376 404 420 437 567 633
Mantenimiento : 149 156 160 155 234 393
Vigilancia: 114 129 127 166 165 171
Aseo y suministros | 77 77 82 77 77 84
Servicios publicos | 235 210 237 166 264 234
Otros gastos** : 8 10 10 10 14 40
Total de gastos i 1.081 1.144 1.215 1.197 1.490 : 1.765
Gastos sin depreciacién i 1.053 1.118 1.189 1.171 1.418 : 1.685

*Depreciacion de las intervenciones realizadas por el Banco.
**Papeleria, combustible, subscripciones, entre otros.

Fuente: Banco de la Republica.

Por otra parte, hemos tomado los gastos de operacion del 2016 (a julio) reportados por el Banco,
estimamos su valor para afio completo y los llevamos a COP de octubre de 2020, con la finalidad de
compararlos con el gasto estimado por el Banco para el afio de 2020. La siguiente tabla presenta los
datos arrojados:

Tabla 44. Gastos de operacion del TAR 2016 y 2020 ($millones de 2020)

Gastos ($millones corrientes) 2016 2020
Programacion cultural : 138 145

Funcionamiento : 2.114 3.015

Depreciacion* i 244 1.250
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Personal ;| 915 645
Mantenimiento : 299 475
Vigilancia i 221 235
Aseo y suministros : 113 95
Servicios publicos : 296 220
Otros gastos** : 27 60
Total de gastos : 2.252 3.160
Gastos sin depreciacion i 2.008 1.910

*Depreciacion de las intervenciones realizadas por el Banco.
**Papeleria, combustible, subscripciones, entre otros.

Fuente: Banco de la Republica, célculos de la consultoria.

De igual manera, destacamos de las estimaciones de gasto entre los dos afios: a). es claro que el
Banco ha incrementado el gasto cultural (que se desarrolla en la sede del Banco) a pesar del cierre
del TAR; b). algunos rubros de los gastos de funcionamiento han aumentado, como la depreciaciony
el mantenimiento, y otros como los servicios publicos han disminuido; c). el total de gastos sin
depreciacion ha aumentado sustancialmente; d). independientemente de la composicion del gasto y
de su nivel general, el Banco ha asumido su totalidad. Este hecho es el mejor indicador de
sostenibilidad para la actividad cultural del TAR en el futuro.

11.3. CAPACIDAD INSTITUCIONAL Y FINANCIERA DEL DISTRITO ESPECIAL,
INDUSTRIAL Y PORTUARIO

La capacidad institucional y financiera del Distrito relacionada con el apoyo a actividades e industrias
culturales, y al PEMP del TAR, se estima en varios niveles: actividades socioecondmicas relevantes
del conjunto distrital que favorecen o no la estructura del sector cultural, apoyo actual de la
administracion al sector cultural y capacidad fiscal del Distrito.

Empleo, formalidad y desempleo

De acuerdo con el Plan de Desarrollo (PD) 2020-2023, a partir de 2008 Barranquilla se ha destacado
por ser una de las ciudades con menor tasa de desempleo del pais (la menor entre las principales),
siempre por debajo del promedio nacional y en niveles de un digito desde 2009, y ha disminuido 3,1%
en los Ultimos 11 afos. Uno de los factores para este resultado es el aumento de la participacion
laboral de las mujeres: entre 2008 y 2019 Barranquilla fue la ciudad que mas generd empleo femenino,
cerca de 155.000 mujeres mas ingresaron al mercado laboral (PD 2020-2023, p. 31). No obstante, esa
menor tasa de desempleo se compensa con una mayor tasa de informalidad, como lo muestra la
siguiente tabla:
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Tabla 45. Barranquilla. Empleo formal e informal (2019)

Ciudad Informal Formal
Barranquillai 53,3% 44, 7%
Medellin : 40,1% 59,9%
Cali: 45,0% 55,0%
Bogota: 42,3% 57.7%

Fuente: DANE.

No es de extrafiar que Barranquilla seala ciudad con mas micronegocios en el pais, con el 14% segun
la encuesta de Microestablecimientos del DANE de 2019 (PD 2020-2023, p. 34).

Ingresos de los hogares

Como se expuso en el apartado del diagndstico socioeconémico, los ingresos de los hogares del
Distrito solo son superados por Bogota en el conjunto de las cinco primeras ciudades del pais. Como
se sabe, mayores ingresos implican la posibilidad de mayor consumo de bienes y servicios cultur
ales.

Competitividad urbana

“La ciudad ha experimentado en los ultimos 20 afios un proceso de transformacion urbana, obteniendo
un reconocimiento a nivel nacional e internacional, o que ha permitido la promocién de ciudad como
destino de turismo de eventos y negocios, cultura, naturaleza y deportes logrando un aumento en la
llegada de visitantes pasando en el afio 2015 de 620.627 viajeros a 1.418.462 (de ellos, 81.026
extranjeros) en el afio 2019 representando un crecimiento del 129% enlos 4 ultimos afiosy superando
lacifra de crecimiento proyectada del 10% en el Plan de desarrollo 2016-2019. A eventos tradicionales
como el Carnaval de Barranquilla, Carnaval de las Artes, Barranquidazz, Sabor Barranquilla, se suman
otros como los Juegos Centroamericanos y del Caribe de 2018. Dichos atractivos turisticos y culturales
sirven para la creacion de productos que pueden ser comercializados por las empresas de turismo
locales, para de alguna manera experimentar mejor la ciudad” (PD, pp. 207-208).

‘La ciudad comienza a figurar internacionalmente como destino de inversiones. Pues Barranquilla fue
elegida sede del FOROMIC 2018, alli asistieron mas de 1.500 lideres de entidades financieras
provenientes de mas de 40 paises. También se esperaba para el 2020 la Asamblea 61a de
Gobernadores del BID y el BID Invest 2020, donde se estimaba la visita de mas de 5.000 lideres
econémicos de 48 paises; sin embargo, debido a laemergencia sanitaria mundial a causa del COVID-
19, este evento fue aplazado y la ciudad espera la reprogramacion de la misma” (PD 2020-2023, pp.
32).

“En cuanto al indice de Competitividad Turistica Regional y de Ciudades Capitales (ICTRC), en el
periodo 2018-2019 logrd pasar de 5,7 a 6,4, ubicandose en el quinto lugar del ranking de ciudades
capitales. En esta medicion se destacaron con mayor fuerza los criterios de mercadeo y gestion
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ambiental como aportes a la competitividad del destino” (PD 2020-2023).

Por otra parte, en competitividad aun se presentan brechas grandes en educacion basica y media,
entorno de negocios, infraestructura, equipamientos y en la gestion y desarrollo turistico
ambientalmente sostenible con una ciudad conectada que genere empleo e ingresos a los
Barranquilleros (PD 2020-2023,p. 195).

Apoyo a la actividad cultural

En el apartado de estructura cultural del diagnostico socioecondmico se anot6 la importante labor que
desarrolla el Distrito en el apoyo a actividades culturales. En el periodo 2016-2019 la labor del Distrito
beneficié a 178.298 personas, con apoyo de la Escuela Distrital de Arte, las Casas Distritales de
Culturay la Red de Bibliotecas. La Escuela Distrital de Arte cuenta con 12 programas técnicos y plane6
graduar 260 profesionales en el segundo semestre de 2020. Las 75 Casas Distritales de Cultura
cubren las cincolocalidadesy ofrecen 23 talleres artisticos que beneficiana mas de 25.000 personas.

Ingresos fiscales

Para el diagndstico de la capacidad financiera del Distrito que pueda contribuir a la realizacién de
eventuales acciones surgidas del PEMP del TAR, elaboramos un indicador que relaciona el
crecimiento de la poblacion con el crecimiento de losingresos en términos reales para el periodo 2008-
2020. Para estimar el crecimiento de la poblaciéon tomamos la proyeccién DANE 2008 con base en el
Censo 2005, y la proyeccidn 2019 con base en el Censo 2018.

Asi mismo, tomamos la estimacion de ingresos no tributarios y tributarios (que conforman los ingresos
corrientes) a precios corrientes, que se realiza en los planes de desarrollo a partir de 2008. Estimamos
sus valores reales aplicando la serie de IPC del DANE. Este analisis arrojo que el crecimiento de las
variables es igual al valor 2019 sobre el valor 2008. Finalmente, comparamos el crecimiento de la
poblacion con el crecimiento de los ingresos en términos reales. Los resultados se muestran a
continuacion:

Tabla 46. Barranquilla. Crecimiento de poblaciéne ingresos

E Relacién 2019/2008
Poblacidon cabecera 1,07
Ingresos corrientes 2,14

Tributarios 2,51
No tributarios 1,88

Fuente: DANE, Planes de Desarrollo y calculos de la consultoria.

Como se observa, el crecimiento de los ingresos supera ampliamente el de la poblacién.
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Conclusiones del diagnéstico institucional y financiero

Banco de la Republica: en Barranquilla el Banco ha liderado la gestion cultural en generaly
especialmente ladel Teatro Amira de la Rosa a lo largo de 34 afios. Esta gestion comprende
seguimiento y evaluacion de los efectos e impacto por medio de indicadores relevantes.
Comprende también la financiacion total anual de las actividades de operacion y la de las
acciones previsibles en la formulacion del PEMP y su consiguiente implementacion.

Distrito Especial, Industrial y Portuario: la ciudad presenta alta dindmica econdmica,
medida por sus niveles de empleo, tasas de desempleo y participacion. En la clasificacion de
competitividad de ciudades capitales ocupa el quinto puesto y se destaca por sus eventos,
actividades e industrias culturales que constituyen “marcas de ciudad”: el Carnaval,
BarranquiJazz, Carnaval de las Artes, Sabor Barranquillay el mismo TAR. Entre los hogares
de las cinco principales ciudades, los de Barranquilla son los de mejores ingresos después de
Bogota. Los ingresos fiscales de la ciudad (especialmente los tributarios) han crecido a tasas
muy superiores a las de la poblacion, lo que permite la planeacidn de grandes inversiones
publicas.
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12. PROCESO DE PARTICIPACION Y COMUNICACION CON LA COMUNIDAD

Por Ana Maria Paez

Teniendo en cuenta que en el proceso de formulacién del PEMP requiere desarrollar una estrategia
de comunicaciony participacion activa con la comunidad del sitio que permita tener una aproximacion
de la valoracion que tiene la comunidad respecto al (BIC) y sus expectativas hacia el futuro de este,
se establecié una ruta de participacion y comunicacion para adelantar las distintas actividades que
involucrarian a la comunidad relacionada con el Teatro Amira de la Rosa.

En ese sentido, |a estrategia de participaciony comunicacion planteada tuvo como propdsito principal
identificar los distintos actores que influyen en el BIC, como organizaciones comunitarias, grupos de
interés, instituciones publicas y privadas involucradas, entre otros; ademas, se determinaron los
canales de comunicacion, los procedimientos y las formas de fortalecimiento ciudadano para la
participacion en el PEMP; todo esto se llevd a cabo con el fin de construir colectivamente la valoracién
y el diagndstico general del sector, asi como de recopilar propuestas creativas para su preservacion.

Es importante mencionar que el desarrollo del proceso de participacion y comunicacion para la
elaboracién de este PEMP se dio en el marco de la pandemia por COVID-19, que afectdé de manera
importante al pais y en especial a la ciudad de Barranquilla. Teniendo en cuenta lo anterior, la
estrategia planteada tuvo su apoyo principal en las herramientas tecnoldgicas, lo que evidenci6 una
alta efectividad en su implementacién y compromiso por parte de la comunidad que atendi6é de manera
positiva a las convocatorias realizadas.

Vocero Unico —Banco de la Republica

Partiendo de que la ciudad de Barranquilla tiene un alto interés en conocer cual seréa el futuro del
Teatro Amira de la Rosa y con el propésito de mitigar la propagacién de informacidn equivocada y no
mal informar a la comunidad interesada en este proceso, se determind la necesidad de definir un
vocero unico a la hora de hacer los anunciosimportantes a los medios de comunicacion; en este caso,
ese vocero es el Banco de la Republica, como actual propietarioy administrador del inmueble.

Alianza estratégica con la Alcaldia Distrital de Barranquilla como actor clave en el
proceso

Antes de realizar cada una de las actividades previstas de comunicacion y participacion, el Banco de
la Republica tuvo un acercamiento con la Alcaldia de Barranquilla, identificada como actor clave en el
proceso de participacion para propiciar escenarios que facilitaran el proceso. De esta manera, se
solicitd apoyo para la difusion de la encuesta a través de medios virtuales, y a través de la Secretaria
Distrital de Cultura, Patrimonio y Turismo se facilitaron las bases de datos para convocar a la
comunidad.
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12.1. GRUPOS FOCALES

Una de las actividades mas representativas en el proceso de participacién y socializacién del PEMP
para el Teatro Amira de la Rosa, ha sido la realizacidn de grupos focales. La primera ronda de grupos
focales se realizo en junio de 2019 de manera presencial y, posteriormente, entre el 28 de septiembre
y el 6 de octubre de 2020, en el marco del desarrollo del PEMP, se desarrollé de manera virtual a
causa de la pandemia por COVID-19.

Descripcion de grupos focales 2020

Se definieron cinco grupos focales, que se mencionan a continuacion:

Gestores culturales.

Académicos e investigadores.

Usuarios permanentes de los servicios culturales del Banco.
Adolescentes.

Consejos de Area Artistica de la ciudad de Barranquilla.

RN~

La dinamica se desarrollé a partir de las preguntas orientadoras que se presentan a continuacion:

Estas observando una vista previa. Para ver el video completo, descérgalo o agrégalo a tu Dropbox.

Preguntas orientadoras

. ¢(Cree usted que el concepto de patrimonio se ha transformado en
Barranquilla en los tultimos afos y cual es el aporte de las
instituciones culturales y de la ciudadania a esa transformacion
en el corto, mediano y largo plazo?

(En qué contribuye el Teatro Amira de la Rosa en la apropiacion

del concepto de patrimonio cultural y cual es el sentido que se le
otorga actualmente a este bien material?

Encuentro Grupo focal Académicos e investigadores-20200929 1409-1

Imagen 2285. Evidenciade los grupos focales virtuales.

Fuente: Banco de la Republica.
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Maria Teresa Fernandez (Secretaria de Cultura)
Ménica Gontovnick

Marlio Cortés

Dario Moreu

PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

Nombre Asistio

<X X X | X

Hernando “Mingo” De la Cruz Bermudez

Jorge Arnedo

Fabiola Acosta

Gustavo Bell Lemus

Antonio Hernan Maestre Celia
Carmen Arévalo

Total asistentes

O X X X X X

A partir de estas preguntas se propiciaron los espacios de participacion para que la comunidad
expresara sus ideas y aportes. A este encuentro asistieron un total de 47 personas durante la semana
del evento, distribuidos de la siguiente manera:

Tabla 47. Asistentes del Grupo focal 1. Gestores culturales

Q Cisco Webex Meetings @ Informacion de la reunion  Ocultar barra de mends A

Archivo Editar Compartir Ver Audioyvideo Participante Reunién Ayuda

Orador: carmen

AP

> Ana Maria Péez (yo) £ % Catherine Castillo (Organizad

4 Dario Moreu Insignares £ @ Weildler Guerra £ g @) Andrea Jiménez Jiménez

Carmen Arevalo 4> Femando Barona ¥ 4> Gustavo Bell Lemus £ O Gustavo Manzano ¥

MF

€> Janinne Pinedo ¥ D josej ¥ U maria teresa femandez & 4> Mario Torres &

MG RM SC

€ monica gontovnik ¥ ) Roberto Pizarro Mondragon & ©) Sandra Concha (Coorganizadc

¥ Desactivar silencio v 2% Iniciar video v~ (1) Compartir °
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Tabla 48. Asistentes del Grupo focal 2. Académicos e investigadores
Q Cisco Webex Meetings (D Informacion de la reunion  Ocultar barra de mends A @ Conconexion » - B
fychivo Editer  Cor Yer Audioyvideo Participante Beunion Ayuda
Participantes (23)

Q

£ Oficina Divdgacion defa Subg. 8 O Ancrea Altomso ¢ O Aviel Castito et O Luz Estela Fajardo Corp. cultura. @ ©) Rol

RM SC
Nombre Asistio

Julian Navarro X
Martin Orozco X
Dolcey Romero
Enrigue Davila Martinez X
Harold Dede Acosta X
Joachim Hahn X
Joaquin Mattos Omar
Jorge Villalén X
Isabel Cristina Ramirez X
Guillermo Serrano
Adlai Stevenson Samper X
Lina Robles Lujan X
Pamela Flores Prieto
Mauricio Cherkes X
Alvaro Bermejo
Juan Pablo Mestre X
Julian Vega X
Arigl Castillo X
Fernando Vengoechea X
Total asistentes 15

0
0
)
w)
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Tabla 49. Asistentes del Grupo focal 3. Usuarios permanentes del TAR

Nombre Asistio
Eduardo Martinez Puccini X
Joseph Daccarett X
Ivan Cisneros
Afif Siman X
Jaime Abello Banfi X
Eduardo Moreno
Maria Eugenia Castro X
Patricia Maestre Castro X
Julidn Navarro
Luz Estela Fajardo
Manuel Sanchez
Jorge Villalén
Total asistentes

Tabla 50. Asistentes del Grupo focal 4. Adolescentes entre 13y 18 afios

Nombre Asistio
Libardo Castro (profesor) X
Daniel Davila Gutiérrez de Pifieres X
Andrés Jaraba Marquez X
Margarita Navarro Sierra X
Zayda Torres (profesora) X
Brad David Salcedo Merlano X
Daniela Villanueva X
Camilo Visbal Navarro X
Shadia Pérez X
Eduardo Villanueva X
Total asistentes 10
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Tabla 51. Asistentes del Grupo focal 5. Miembros del Consejo Distrital de Areas Artisticas

Nombre Asistio
Patricia Pacheco (Literatura)
Yino Marquez (Artes Plasticas)
Alvaro Barboza (Musica)
Maria Teresa Femandez (Secretariade Cultura)
Maria Fernanda Morales (Audiovisuales)
Marlio Cortés (Danza)
Azharys Hazbun Corro (Medios)
Ivan Movilla (Secretaria de Cultura)
Total asistentes

D X X X X X X

12.2. VOLANTES EN LA ZONA DE INFLUENCIA

Teniendo en cuenta el tiempo y contexto en que se realizé el proceso de participacion y socializacion
con la comunidad respecto a la etapa de andlisis y diagnostico del BIC Teatro Amira de la Rosa, se
trae a consideracién el hecho de que Barranquilla, y el pais en general, atravesaba la crisis sanitaria
por causa de la COVID-19 y las medidas de confinamiento y bioseguridad exigian mecanismos de
participacion que evitaran aglomeraciones, con el fin detener la propagacion del virus.

En ese sentido, se decidio disefiar una encuesta digital que permitiera su diligenciamiento a través de
computadores, tabletas, celulares y equipos electrénicos para participar en el proceso de diagnéstico
y posterior analisis de la informacion, con lo que se busca determinar la valoracion, uso y apropiacion
de los diferentes publicos y usuarios del Teatro, asi como realizar una identificacién socioeconémica
y una caracterizacion del contexto fisico y urbano del TAR.

De tal manera que, para propiciar esta actividad, se recurrié a una actividad complementaria que
consistié en el disefio de un volante con la informacién pertinente para ser repartido estratégicamente
en la zona de influencia y poder dar a conocer a la comunidad el frabajo que se estaba realizando.

El volante, ademas de dar a conocer que el Banco de la Republica avanzaba en el proceso de
intervencion del Teatro Amira de la Rosa, explicaba que en ese momento se estaba desarrollando el
Plan Especial de Manejoy Proteccion para el Teatro. Asi mismo, se incluyé en el disefio una imagen
del Teatro con el fin de ubicar visualmente a la comunidad de qué se trataba la pieza grafica; y, por
supuesto, se invitabaa la comunidad a participar diligenciando la encuesta a través del enlace que se
sefialaba en el volante o a través de un cddigo QR que podia ser escaneado y llevar directamente al
usuario al sitio virtual de la encuesta.
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En total se repartieron mil volantes en la zona de influencia, entre el 30 de septiembre y el 1 de octubre
de 2020, para lo cual se cumplié con todos los protocolos de bioseguridady se entrend al equipo de
campo para poder proporcionarinformacién adicional ala comunidad que lo requiriera. A continuacion,
se presenta la pieza grafica, el mapa de la zona de reparticion de los volantes y las evidencias
fotogréficas de la actividad.

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:

Disefio del volante

EL Banco de la Republica avanza en la intervencion
del Teatro Amira de la Rosa, bien de interés cultural de

los barranquilleros.

Actualmente, se desarrolla el

PLAN ESPECIAL DE MANEJO Y
PROTECCION

Lo invitamos a hacer parte de la recuperacion del Teatro
Amira de la Rosa, diligencie la encuesta que encontrara en

https://www.encuesta.com/s/_Q9guPfkEAVKUMMKWZuneA/

@

Imagen 2296. Volante de la convocatoria para participacion.

Para mas informacion, escribanos a
DI-Amirapemp@banrep.gov.co

Fuente: .Consultoria NVP.
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Objetivo: Volanteo en todas las casas, edificios, locales comerciales y a vendedores particulares
estacionarios en la zona.

Fechade inicio: miércoles 30 de septiembre de 2020.

Fechade finalizacion: jueves 1 octubre de 2020.

Dia 1: miércoles 30 de septiembre de 2020
Horario: de 8 a.m. a 12:00 p.m. y de 2:00 p.m. a 5:00 p.m.

Imagen 2307. Mapa del area de la zona de estudio recorrida el dia 1.

Fuente: Consultoria NVP.

Dia 2: jueves 1 octubre de 2020.
Horario: de 9:00 a.m. a 12:00 p.m. y de 2:00 p.m. a 4:00 p.m.

Pégina308
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L

Imagen 2318. Mapa del area de la zona de estudio recorrida el dia 2 (linea amarilla).

Fuente: Consultoria NVP.

Evidencias fotograficas de la actividad
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Imagen 2329. Evidencias fotograficas de la actividad.

Fuente: Consultoria NVP.

Comentarios sobre la actividad

Luego de la retroalimentacion con el grupo de trabajo en campo, se pudo evidenciaruna receptividad
positiva por parte de la comunidad que recibi6 la pieza grafica impresa. La comunidad demuestra una
alta expectativa por el futuro funcionamiento del Teatro Amira de la Rosa. Los vendedores
estacionarios se mostraron contentos porque desean la reactivacion del sector. Por su parte, los
residentes del sector expresaron su complacencia por tenerlos en cuenta parala socializacion de estas
actividades y otros habitantes dieron a conocer su opinion con comentarios como: “Ya era bueno”, “jAl
fin!”, “{Qué bien que ya comenzaron!”, entre otros.

12.3. ENCUESTA DE PARTICIPACION

Una de las herramientas de participacion utilizadas ha sido el disefio de una encuesta de participacion
que permite recoger las valoracion, uso y apropiacion de los diferentes publicos y usuarios del Teatro.
Asimismo, se pretende realizar una identificacién socioecondémica y una caracterizacion del contexto
fisico y urbanodel TAR.

Difusion

Los canales a través de los cuales la encuesta en linea fue difundida a la comunidad fueron diversos.
En primer lugar, se cont6 con el apoyo de la Secretaria Distrital de Cultura, Patrimonio y Turismo de
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Barranquilla, para que fuera enviada a las bases de datos de actores culturales con las que cuenta.
De igual forma se hizo a través de las redes sociales de la Alcaldia Distrital de Barranquilla.

Por ofra parte, la encuesta se compartié a través de correo electrénico a la base de datos de actores
culturales identificados por el Banco de la Republicay a quienes también hicieron parte de los grupos
focales.

Finalmente, durante la transmisién en vivo de la primera socializacién del proceso de elaboracién del
PEMP para el Teatro Amira de la Rosa la encuesta fue compartida para que los usuarios pudieran
tener acceso a ella.

Resultados encuestas

386 ciudadanos realizaron la encuesta. A continuacién, se hace un resumen de los resultados
arrojados en su tabulacion.

Género

Cerca del 49% de las personas que atendieron la encuesta son hombres; de manera casi pareja esta
el porcentaje de participacion por parte de mujeres con un (48%); entre ellos, cerca del (4%) son
personas pertenecientes a la comunidad LGTBIQ.

Género

™ Femenino ® Masculino

47.67% 48.70%

W LGBTI m Otro

3.63% 0.00%

Imagen 23330. Género de los patrticipantes.

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pégina3 11

CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO:
-ESTUDIOS-PROYECTO-OBRA- INTERVENTORIA

~

0l
0
Z
iy
Ol
Py
0]
[w/



PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

Edad

El mayor porcentaje de personas que accedieron a la realizar la encuesta, en cuanto a edad, se
concentra en la poblacién con un rango entre los 18 y 29 afios, representando el 38% y siendo los
jovenes quienes muestran mayor preocupacion e interés por estos espacios culturales para la ciudad.
Le siguen las personas entre los 30 y 39 afios, con un 21% de participacion; y los de 40 a 49 afios,
con un 18%. Esta participacion también se puede asociar a que los rangos de edad mencionados son
de aquellas personas que estan mas familiarizadas con el uso de las tecnologias. El resto de la
participacion abarca el 23% y comprende a la poblacién mayor de 50 afios.

Edad

| 18—2£aﬁ05
= 30-39 afios
m 40-49 afios
O 50-59 afios
B 60-69 afios
B 70-79 afios

m 80 afios o mas
O O

Imagen 23431. Edad de los participantes.

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Ocupacion

El 40% de los encuestados son empleados y el 28% independientes, lo que abarca el 68% de la
participacion. El 32% restante corresponde a estudiantes (19%), desempleados (9%), ama de casa
(1%)y pensionados (2%).
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Ocupacion

Ocupacién Porcentaje
B Estudiante 18,64%
B Empleado 40,42%
mm Desempleado 9,19%
= Independiente 28,35%
mm Ama de casa 1,31%
B pensionado 2,10%

Total 100,00%

Imagen 23532. Ocupaciénde los participantes.

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Nivel educativo alcanzado

El 46% de los encuestados tiene grado universitario, el 28% tiene posgrado, el 16% tienen nivel técnico
o tecnoldgico, y el 10% restante corresponde a nivel de secundaria o primaria.

Maximo nivel educativo alcanzado

H Ninguno

M Primaria

M Secundaria

B Técnica y /o tecnolégica
B Universitaria

H Posgrado

Imagen 23633. Maximo nivel educativode los participantes. —
Fuente: encuestaa usuarios del TAR. ( '“)
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Pregunta de la encuesta: ¢ Vive o tiene algun establecimiento comercial en alguno de los siguientes
barrios de Barranquilla?: El Prado, Bellavista, Barrio Abajo, Modelo o Montecristo.

El 82% de las personas que accedieron a laencuesta no vive en el sector aledafio al Teatro Amira de
la Rosa, mientras que el 18% restante si, siendo los habitantes del barrio EI Prado los de mayor
participacion con un 52%; seguido de Barrio Abajo con 16%; en menor proporcién el barrio
Montecristo, donde se encuentra ubicado el Teatro, con 14%;el barrio Bellavista con 10%;y el barrio
Modelo con 8%.

mSi = No

Imagen 23734. ¢ Vive o tiene algun establecimiento comercial en alguno de los siguientes barrios de Barranquilla ?: El
Prado, Bellavista, Barrio Abajo, Modelo o Montecristo.

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Si su respuesta anterior fue ""si"" diga écual?

m El Prado m Bellavista

™ Barrio abajo " Modelo

B Montecristo

]
Imagen 23835. Barrio al que pertenecen los participantes. go
\
Fuente: encuestaa usuarios del TAR. ol
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Estrato

El mayor porcentaje de participacion se presenta en los estratos 3, 4 y 2, con porcentajes de 31%,
25% y 18% respectivamente. EI 26% restante se distribuye entre los estratos 5, 1y 6.

Estrato donde vive

M Estratol
M Estrato 2
W Estrato 3
W Estrato 4
W Estrato 5
M Estrato 6

No sabe / no responde

Imagen 23936. Estratode los participantes.

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: ; Considera usted que se encuentra en alguno de los siguientes sectores (social, cultural,
¢
gremial, urbano, econémico) mencionados a continuacion? En caso afirmativo, indique cual:

Tabla 48. Sectores a los que pertenecenlos participantes

Sectores Porcentaje

Sector de la industria turistica 0,56%
Sector cultural y artistico 34,83%
Sector del patrimonio urbano y arquitecténico 7,58%
Comunidad del sector urbano aledafio o vecinos al TAR 2,25%
Comercio formal (Cdmara de Comercio, local, otros, que realiza o tiene su local en las inmediaciones del TAR) 1,97%
Comercio informal (Vendedor ocasional, estacionario, temporal, ambulante en las inmediaciones del TAR) 1,12%
Sector de la Economia Naranja 5,06%
Industria de espectaculos y esparcimiento de la ciudad 1,40%
Las universidades, academia e investigadores culturales 10,67%
Sector publico 3,37%
Ciudadano residente en general 25,28%
Otro 5,90%

Total 100,00%

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.
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Con la anterior pregunta se pudo determinar que el 35% de los encuestados pertenece al sector
cultural y artistico, y el 25% al ciudadano residente en general. Asi mismo, se logré evidenciar una
participacion del 11% correspondiente a universidades y academia; un 8% de participacion del sector
de patrimonio urbano y arquitecténico; y un 5% del sector de la economia naranja. El resto de la
participacion se distribuye entre el sector publico, industrias de espectaculo y esparcimiento en la
ciudad, comercio formal e informal, comunidad aledafa al TAR e industria turistica.

m Sector de la industria turistica

M Sector cultural y artistico

M Sector del patrimonio urbano y arquitectonico

m Comunidad del sector urbano aledafio o vecinos al TAR

B Comercio formal (Cdmara de Comercio, local, otros, que realiza o
tiene su local en las inmediaciones del TAR)

B Comercio informal (Vendedor ocasional, estacionario, temporal,

ambulante en las inmediaciones del TAR)
m Sector de la Economia Naranja

Imagen 24037. Sectores a los que pertenecenlos participantes.

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: ;Representaa alguna entidad, institucién o grupo?

El 77% son personas que participaron a titulo personal, mientras que el 23% representan a alguna
entidad, institucidn o grupo, principalmente relacionados con literatura, musica, deportes, fundaciones,
danza, teatro, cine, entre otros.
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| Ssi ENo

Imagen 24138. ¢ Representaa algunaentidad, institucién o grupo?

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: Teniendo en cuenta que el TAR se encuentra cerrado desde julio de 2016 ¢ Conocid, visitd
0 hizo uso de las instalaciones del TAR en algin momento antes de su cierre?

El92% de los encuestados conocio, visitd 0 hizo uso de las instalaciones del TAR en algin momento
antes de su cierre, mientras que un 8% no. Del 92% que si asistié 0 conocio el Teatro antes de su
cierre, el 39% participd en eventos musicales y el 37% en eventos relacionados con arte y
exposiciones. El resto de la participacion se distribuye en otro tipo de actividades culturales.

mS5i = No

Imagen 24239. ¢ Conocid, visitd o hizo uso de las instalaciones del TAR en algin momento antes de su cierre?

Fuente: encuestaa usuarios del TAR. N~
go
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Si su respuesta anterior es afirmativa ¢Qué actividad realizo cuando hizo uso de las instalaciones o
servicios del TAR? (puede marcar dos opciones)

® Asistencia y/u organizacion de eventos de arte y
exposiciones
B Asistencia y/u organizacion de eventos musicales

= Asistencia y/u organizacion de algin otro tipo de
evento
Alquiler y/o préstamo de salas

M Uso del espacio publico aledafio para eventos o
goce independiente

m Venta de recuerdos, detalles u otros, durante las
actividades y/o tiempo de funcionamiento del TAR
No asistio o concurrié a ninguna actividad

Imagen 24340. ¢ Qué actividad realizé cuando hizo uso de las instalaciones o servicios del TAR?

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Tabla 49. Tipo de actividad o evento en el que participaronlos usuarios

Tipo de actividad o evento Porcentaje
Asistencia y/u organizacion de eventos de arte y exposiciones 37,28%
Asistencia y/u organizacion de eventos musicales 39,05%
Asistencia y/u organizacion de algun otro tipo de evento 14,20%
Alquiler y/o préstamo de salas 1,48%
Uso del espacio publico aledafio para eventos o goce independiente 5,03%
Venta de recuerdos, detalles u otros, durante las actividades y/o tiempo de
funcionamiento del TAR 0,30%
No asistié o concurrié a ninguna actividad 2,66%
Total 100,00%

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: En el afio anterior al cierre del TAR (26 de julio de 2016), ¢ cuéantas veces utilizd sus servicios
0 visité sus instalaciones?

Respecto a la frecuencia del uso de las instalaciones del TAR, se evidencia que un porcentaje
significativo de las personas que respondieron la encuesta utilizaban el Teatro con frecuencia, este
porcentaje corresponde al 37% (personas que utilizaron el Teatro 5 veces 0 mas), otro 37% hizo uso
de las instalaciones en 4, 3y 2 oportunidades, mientras que un 13% hizo uso solo una vez, y el resto
de las personas que contesto la encuesta no particip6 niuna sola vez (13%).
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En el afo anterior al cierre del TAR (26 de julio de 2016) ¢cuantas veces utilizd
sus servicios o visitd sus instalaciones?

M Ninguna

M Unavez

M Dos veces

= Tres veces

M Cuatro veces
m Cinco veces

= Mas de cinco veces

Imagen 24441. ; Cuantas veces utilizé sus servicios o visito las instalaciones del TAR?

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: En las ocasiones en que tuvo la oportunidad de asistir al Teatro Amira de laRosa, ¢ cuél era
la principal impresion que se llevaba luego de estar en sus instalaciones?

A esta pregunta la comunidad respondi6 que siente admiracion por la arquitectura (33%), seguido de
un 17% destaca la excelente acustica. Asimismo, un 15% valorala programacion y la agenda cultural
que maneja el teatro, y en igual porcentaje (15%) se valora lacomodidad y confort de sus instalaciones.
Otro porcentaje considerable (14%) destaca la elegancia del teatro.

En las ocasiones en que tuvo la oportunidad de asistir al Teatro Amira de la Rosa, écual era la
principal impresion que se llevaba luego de estar en sus instalaciones?

M Excelente acustica / sonido

B Admiracion por su arquitectura

¥ La comodidad / confort de sus instalaciones
" Su elegancia

H Su sencillez

® Programacion [/ agenda cultural

W Otro
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Imagen 24542. ¢ Cual era la principal impresion que se llevaba luego de estar en las instalaciones del TAR?

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Tabla 50. ;Qué destacan los usuarios en sus visitas al TAR

éQué destaca? Porcentaje
Excelente acustica / sonido 16,91%
Admiracién por su arquitectura 33,52%
La comodidad / confort de sus instalaciones 15,19%
Su elegancia 14,33%
Su sencillez 1,72%
Programacién / agenda cultural 15,47%
Otro 2,87%
Total 100,00%

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: Con respecto a las instalaciones del TAR antes de su cierre ¢ qué tan de acuerdo esta con
la siguiente afirmacion?: “La comodidad, iluminacién, sonido y acceso a los espaciosy corredores del

TAR son los adecuados’”.

El 75% de los participantes considera que la comodidad, iluminacién, sonido y acceso a los espacios
y corredores del TAR son los adecuados, mientras que un 17% mantiene una posicién neutra frente a
esta afirmacion y un 8% se muestra en desacuerdo o muy en desacuerdo con esa afirmacion.

Con respecto a las instalaciones del TAR antes de su cierre équé tan de acuerdo esta con la siguiente
afirmacion?: “La comodidad, iluminacion, sonido y acceso a los espacios y corredores del TAR son los

adecuados”.

B Muy de acuerdo

® De acuerdo

¥ Ni de acuerdo / ni en desacuerdo

En desacuerdo

B Muy en desacuerdo
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Imagen 24643. Percepcion sobre la comodidad, iluminacién, sonidoy acceso a los espaciosy corredores del TAR.

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: ¢ En las ocasiones en que tuvo la oportunidad de asistir al TAR, se llevé alguna impresidn
negativa?

El 81% de los encuestados neg6 haberse llevado alguna impresion negativa al asistir al Teatro,
mientras que el 19% respondi6 afirmativamente. Respecto a este Ultimo grupo, algunas de esas
impresiones fueron: descuido de las instalaciones, estado de sillas y camerinos, recursos técnicos
deficientes, deterioro del escenario, humedad, falta de mantenimiento, entre otros.

¢En las ocasiones en que tuvo la oportunidad de asistir al TAR, se llevé alguna
impresion negativa?

mSi = No

Imagen 24744. ;En las ocasiones en que tuvola oportunidad de asistiral TAR se llevo alguna impresion negativa?

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: ; Qué tan satisfecho a nivel general se sintié con las actividades realizadasen el TAR?

El 89% de los participantes esta satisfecho o muy satisfecho con las actividades realizadasen el TAR.
El 9% muestra una posicion neutral y el 2% se muestra insatisfecho.
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¢Queé tan satisfecho a nivel general se sintié con las actividades realizadas en
el TAR?

m Muy satisfecho

m Satisfecho

 Ni satisfecho / ni insatisfecho

Insatisfecho

W Muy insatisfecho

Imagen 24845. Grado de satisfaccioncon las actividades del TAR.

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: Con relacion a la conservacion arquitectonica y funcionamiento de TAR ¢ Cual de los
siguientes aspectos considera usted que es el mas importante?

El 30% de los encuestados considera que el aspecto mas importante relacionado con la conservacion
arquitectonica y funcionamiento del TAR es su utilidad como escenario para las expresiones artisticas
y culturales de la ciudad. Seguido de su valor historico y patrimonial con un 28%;y un 23% destaca
su papel en el desarrollo urbano, cultural y social de la ciudad y la region.

Tabla51. Valoracién de los aspectos del TAR

Valoracion aspectos mas importantes del TAR Porcentaje
El valor estético y arquitectdnico del TAR 6,57%
El valor histérico y patrimonial 28,00%
El significado que tiene este emblematico edificio para la comunidad (valor simbélico) 10,86%
Su papel en el desarrollo urbano, cultural y social de la ciudad y la regidn 22,86%
Su utilidad como escenario para las expresiones artisticas y culturales de la ciudad 30,29%
Su espacio publico y equipamientos dentro del lote o en sus inmediaciones 0,00%
La posibilidad de desarrollar actividades comerciales formales o informales 0,57%
Otro 0,86%
Total 100,00%
N
Fuente: encuestaa usuarios del TAR. (@
o
o]
&
=
N nIo e PRETEST DBmA. nTemvenToRia oo <




0l
0

iy
O

PLAN ESPECIAL DE MANEJOY PROTECCION TEATRO AMIRADE LA ROSA
Bien de Interés Cultural Nacional Resolucion 1277 de 2006
Fase |- Diagndstico

M El valor estético y arquitectonico del TAR
M El valor histérico y patrimonial

m El significado que tiene este emblematico edificio para la
comunidad (valor simbdlico)

™ Su papel en el desarrollo urbano, cultural y social de la
ciudad y la region

M Su utilidad como escenario para las expresiones artisticas y
culturales de la ciudad

M Su espacio publico y equipamientos dentro del lote o en
sus inmediaciones

™ La posibilidad de desarrollar actividades comerciales
formales o informales

Imagen 24946. Valoracion de los aspectos del TAR.

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: ;Qué sector considera que se verd mas beneficiado por la conservacion y puesta en
funcionamiento nuevamente del TAR?

De manera contundente, el 74% de los encuestados asegura que el sector que se vera mas
beneficiado por la conservacion y puesta en funcionamiento nuevamente del TAR es el sector cultural
y artistico, seguido de un 7% que considera que el sector mas beneficiado sera el ciudadano residente
en general. Timidamente, un 6% considera que el sector mas beneficiado sera el patrimonio urbanoy
arquitecténico.

M El sector cultural y artistico
m Sector del patrimonio urbano y arquitecténico
M La comunidad del sector urbano aledafio o vecinos

del TAR

 Las universidades, academia e investigadores
culturales

B Ciudadano residente en general

Imagen 25047. ;Qué sector considera que se vera mas beneficiado porla conservacién y puestaen funcionamiento
nuevamente del TAR?

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.
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Tabla 52. Sector que se vera mas beneficiado con la puestaen funcionamiento del TAR

Sector que se vera mas veneficiado Porcentaje
El sector cultural y artistico 74,12%
Sector del patrimonio urbano y arquitecténico 5,59%
La comunidad del sector urbano aledaiio o vecinos del TAR 0,29%
Las universidades, academia e investigadores culturales 1,18%
Ciudadano residente en general 7,35%
El sector de la Economia Naranja y de espectéaculos de la ciudad 5,59%
El sector de la industria turistica 0,59%
Comercio formal (aquellos establecimientos cercanos al TAR
registrados en camara y comercio y documentos oficiales de su
actividad econdémica) 0,29%
Comercio informal (aquellos vendedores ocasionales, estacionarios,
temporales, ambulantes en las inmediaciones del TAR) 0,59%
Otro 4,41%

Total 100,00%

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Tabla 53. Significado del TAR para los usuarios

éQué significa el TAR? Porcentaje
Patrimonio 36,70%
Pasado 0,31%
Oportunidad 4,89%
Cultura 57,49%
Otro 0,61%
Total 100,00%

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: Segun su percepcion ¢ cual de las siguientes palabras representa mejor lo que significa para
usted el Teatro Amira de la Rosa?

Para el 57% de los encuestados, el Teatro Amira de la Rosa significa cultura, mientras que para un
37% significa patrimonio.
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m Patrimonio W Pasado

Oportunidad Cultura

H Otro

Imagen 25148. Significadodel TAR para los usuarios.

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: ; Qué actividades y/o servicios le gustaria que hicieran parte de la agenda cultural del TAR?

Respecto al futuro de las actividades y/o servicios de la agenda cultural del TAR, a los participantes
les gustaria encontrar artes escénicas (teatro, danza, circo, musica y otras manifestaciones culturales
y artisticas) principalmente (70%). Mientras que un 8% quiere actividades académicas; el 6%,
conciertos; y en el mismo porcentaje sugieren exposiciones de arte.

Tabla 54. ¢ Qué actividades y/o servicios le gustaria que hicieran parte de la agenda culturaldel TAR?

Tipo de actividades Porcentaje

Actividades académicas 7,65%
Artes escénicas (teatro, danza, circo, musica y otras

manifestacion culturales y artisticas) 69,42%
Actividades literarias 5,20%
Exposiciones de arte 5,81%
Conciertos 6,42%
Otro 5,50%

Total 100,00%
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¢éQué actividades y/o servicios le gustaria que hicieran parte de la agenda cultural del TAR?

m Actividades académicas

M Artes escénicas (teatro, danza, circo, musica y
otras manifestacidn culturales y artisticas)

W Actividades literarias

1 Exposiciones de arte

u Conciertos

m Otro

Imagen 25249. ¢ Qué actividades y/o servicios le gustaria que hicieran parte de la agenda cultural del TAR?

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: Una vez esté en funcionamiento ¢ De qué forma considera que puede usted aportar en la
conservacién, apropiacion o uso del TAR?

Principalmente, los encuestados consideran que una vez esté en funcionamiento el teatro pueden
aportar a su conservacion, apropiacion o uso asistiendo a eventos artisticos o culturales (61%) o
realizandolos (18%). Asimismo, involucrandose en actividades como recorridos turisticos (7%) y
actividades académicas (5%).

Tabla 54. ¢ De qué forma considera que puede usted aportar en la conservacion, apropiaciéno uso del TAR?

¢Como aportar en la conservacion, apropiacion o uso del TAR? Porcentaje
Asistiendo a eventos artisticos o culturales 60,82%
Realizando eventos artisticos o culturales 18,18%
Involucrandolo con actividades y recorridos turisticos 7,21%
El alquiler de salones o servicios prestados en las instalaciones del TAR 1,88%
El uso como espacio de contemplacién, esparcimiento u ocio 1,57%
Actividades académicas 5,02%
Otro 5,33%
Total 100,00%

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.
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Una vez esté en funcionamiento ¢De qué forma considera que puede usted aportar en la conservacion,
apropiacion o uso del TAR?

B Asistiendo a eventos artisticos o culturales

® Realizando eventos artisticos o culturales

m Involucrandolo con actividades y recorridos turisticos

 El alquiler de salones o servicios prestados en las
instalaciones del TAR

M El uso como espacio de contemplacion,
esparcimiento u ocio

H Actividades académicas

= Otro

Imagen 25350. ¢ De qué forma considera que puede usted aportar en la conservacién, apropiacion o uso del TAR?

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: Del sector donde se encuentra ubicado el TAR ¢,qué aspecto le gusta?

Lo que mas le gusta a los encuestados sobre el lugar donde esta edificado el TAR es la ubicacién
(41%)y la cercania de los escenarios deportivos y culturales del sector (Complejo Acuatico, Coliseo
Humberto Perea, Teatro José Consuegra Higgins, entre otros) (37%). También un 14% aseguro6 que
el ambiente universitario y estudiantil del sector.

® El ambiente universitario y estudiantil del sector.
M La ubicacién

™ Los escenarios deportivos y culturales del sector
(Complejo Acudtico, Coliseo Humberto Perea, Teatro José
Consuegra Higgins, otros)
Dindmica comercial del sector

m Otro

Imagen 25451. Del sectordonde se encuentra ubicado el TAR ¢ qué aspectole gusta? @\
Fuente: encuestaa usuarios del TAR. ('“)
\©
~
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Tabla 54. Del sectordonde se encuentra ubicadoel TAR ¢qué aspecto le gusta?

é¢Qué aspecto le gusta del sector? Porcentaje
El ambiente universitario y estudiantil del sector. 14,49%
La ubicacion 41,16%

Los escenarios deportivos y culturales del sector
(Complejo Acuatico, Coliseo Humberto Perea, Teatro José

Consuegra Higgins, otros) 37,10%

Dinamica comercial del sector 3,48%

Otro 3,77%
Total 100,00%

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.

Pregunta: De acuerdo con la zona donde se encuentra ubicado el TAR ¢ Qué aspecto le gustaria que
se mejorara?

El principal aspecto para mejorar en la zona donde se encuentra ubicado el TAR, de acuerdo con las
respuestas de los participantes, es la seguridad, con un 47%, seguido del orden y la limpieza con un
29%. La contaminacién sonora también ocupé un porcentaje importante para considerar y como un
aspecto para mejorar, con un 15%.

De acuerdo con la zona donde se encuentra ubicado el TAR {Qué aspecto le gustaria que se mejorara?

M La seguridad
M El orden y lalimpieza
™ La contaminacién del aire
La contaminacién sonora (ruido)

M Otro

Imagen 25552. De acuerdocon la zona donde se encuentra ubicado el TAR ¢ Qué aspecto le gustaria que se mejorara?

Fuente: encuestaa usuarios del TAR.
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Tabla 55. De acuerdo con la zona donde se encuentra ubicadoel TAR ¢, Qué aspecto le gustariaque se mejorara?

Del sector é¢qué aspecto le gustaria que se mejorara? Porcentaje

La seguridad 47,35%

El ordeny la limpieza 29,12%

La contaminacion del aire 2,35%

La contaminacion sonora (ruido) 15,00%

Otro 6,18%
Total 100,00%

Fuente: encuestaa usuarios del TAR

Conclusiones de la encuesta de participacion

Como conclusiones parciales del analisisde la encuesta se puede determinar que la clase media de
la ciudad de Barranquilla es la que mayor interés muestra por responder a este tipo de participacion
relacionada con el BIC Teatro Amira de la Rosa. Los estratos 2, 3 y 4 representan el 74% de la
participacion; tal interés podria significar también que este grupo sea el que mayormente haga uso de
las instalaciones del TAR cuando entre en funcionamiento nuevamente.

Asi también es importante destacar que el 77% son personas que participaron a titulo personal,
mientras que el 23% representan a alguna entidad, institucion o grupo, principalmente relacionados
con literatura, musica, deportes, fundaciones, danza, teatro y cine, entre otros. De alguna manera,
esto evidencia que el Teatro es un bien del sentir general de los ciudadanos y que hay una apropiacion
natural y un sentido de pertenencia innato en la ciudad respecto al Amira de la Rosa.

La herramienta de participacién también ha podido evidenciar que lo ciudadanos sienten
principalmente admiracién por la arquitectura del teatro (33%), seguido de un 17% que destaca la
excelente acUstica. Igualmente, un 15% valora la programaciony la agenda cultural que maneja el
Teatro y, en igual porcentaje (15%) se valora la comodidad y confort de sus instalaciones. Otro
porcentaje considerable (14%) destaca la elegancia del Teatro.

Lo anterior podria indicar que antes de su cierre, el publico que hacia uso del Teatro consideraba
positivo el uso que se le dabaalas instalaciones. Esta insinuacién queda ain mas evidenciada cuando
el 89% de los participantes responde que se encuentran satisfechos o muy satisfechos con las
actividades realizadasen el TAR.

Por otra parte, el 81% de los encuestados negd haberse llevado alguna impresion negativa al asistir
al Teatro, mientras que el 19% respondié afirmativamente. Respecto a este Ultimo grupo, algunas de
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esas impresiones fueron: descuido de las instalaciones, estado de sillas y camerinos, recursos
técnicos deficientes, deterioro del escenario, humedad y falta de mantenimiento, entre otros.

También queda evidenciado que la comodidad, iluminacién, sonido y acceso a los espacios y
corredores del TAR serian los adecuados, de acuerdo con la respuesta del 75% de los encuestados,
mientras que un 17% mantiene una posicion neutra frente a esta afirmacion. A esta afirmacion se
suma que el 30% de los encuestados considera que el aspecto mas importante relacionado con la
conservacién arquitecténica y funcionamiento del TAR es su utilidad como escenario para las
expresiones artisticas y culturales de la ciudad. Esto es seguido de su valor histérico y patrimonial con
un 28%;y un 23% destaca su papel en el desarrollo urbano, cultural y social de la ciudad y la region.

De manera contundente queda claro que para la ciudadania el sector que se vera mas beneficiado
por la conservacion y puesta en funcionamiento nuevamente del TAR es el sector cultural y artistico
(74%),seguido de un 7% que considera que el sector més beneficiado sera el ciudadano residente en
general. Timidamente, un 6% considera que el sector mas beneficiado sera el patrimonio urbano y
arquitecténico.

Para el 57% de los encuestados, el Teatro Amira de la Rosa significa cultura, mientras que para un
37% significa patrimonio.

Respecto al futuro de las actividades o servicios la agenda cultural del TAR, a los participantes les
gustaria encontrar artes escénicas (teatro, danza, circo, musica y otras manifestaciones culturales y
artisticas) principalmente (70%). Mientras que un 8% quiere actividades académicas; el 6% conciertos;
y en el mismo porcentaje (6%), sugiere exposiciones de arte.

Unavez esté en funcionamiento el Teatro, lacomunidad podria aportar a su conservacion, apropiacion
0 uso, principalmente asistiendo a eventos artisticos o culturales (61%) o realizandolos (18%).
Asimismo, podré hacerlo involucrandose en actividades como recorridos turisticos (7%)y actividades
académicas (5%).

Lo que mas le gusta a los encuestados sobre el lugar donde esté ubicado el TAR esla ubicacion (41%)
y la cercania de los escenarios deportivos y culturales del sector (Complejo Acuatico, Coliseo
Humberto Perea, Teatro José Consuegra Higgins, entre otros) (37%). También un 14% asegur6 que
el ambiente universitario y estudiantil del sector es importante.

Finalmente, el principal aspecto que se debe mejorar en la zona donde se encuentra ubicado el TAR,
de acuerdo con las respuestas de los participantes, es la seguridad, con un 47%, seguido del orden y
la limpieza con un 29%. La contaminaciéon sonora también ocup6 un porcentaje importante a
considerar como un aspecto para mejorar con un 15%.
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12.3. SOCIALIZACION

Teniendo en cuenta que en el proceso de participacion y comunicacion con la comunidad, en el marco
de un PEMP, se deben realizar con la comunidad asociada al sector socializaciones del proceso que
permitan exponer la etapas de este y escuchar los puntos de interés y el sentir de la comunidad, se
realiz6 la primera socializacion que contd con la participacion de Wilder Guerra Curvelo, asesor de la
Unidad de Gestion de la Red Cultural del Banco de la Republicaen la ciudad de Barranquilla; Néstor
Vargas Pedroza, director de la consultoria y de la firma Consorcio NVP Arquitectos, encargadade la
elaboracion del PEMP para el Teatro Amira de la Rosa; y Ana Maria Paez Diaz, asesora del proceso
de participacién y comunicacidn con la comunidad.

La convocatoria fue realizada por el Banco de la Republica a gestores y organizaciones culturales, a
los académicos e investigadores y a los usuarios en general del Teatro Amira de la Rosa, y fue
extendida a los medios de comunicacion de la ciudad para asistir a lajornada. Asi mimo, la transmision
de esta primera socializacién se hizo a través del Facebook Live de la cuenta oficial del Banco en la
Republica - Barranquilla, desde su &rea cultura, la cual, hasta la fecha de entrega de este informe,
presenta 422 reproducciones y 57 comentarios. La socializacion se puede consultar en el enlace:
https://www.facebook.com/417724218579621/vide0s/3192440847548684 .

Al principio de la actividad se mostr6 una serie de antecedentes que se han convertido en hitos a lo
largo de la historia del Teatro Amira de la Rosa, a manera de linea de tiempo:

También se socializaron con la comunidad los perfiles profesionales del equipo de trabajo que adelanta
el documento PEMP, entre los que se encuentran arquitectos en urbanismo y patrimonio, economistas,
abogado en derecho urbano, ingeniero civil, historiadores, asesor ambiental, asesor teatral, asesor el
proceso de participacién comunitaria, asesor en movilidad, y asesor en catastro y cartografia.

Durante su intervencién, la firma consultora explico generalidades respecto a lo qué es un PEMP, por
qué se hace, cuando se hace y qué establece, como, por ejemplo, la articulacion del contexto fisico y
sociocultural, la acciones para la conservacion delinmueble, la mitigacion de los impactos del entorno
hacia el teatro, las estrategias de apropiacién de la comunidad, las condiciones para su mantenimiento
y conservaciony los mecanismos para su recuperacion y sostenibilidad.

De igual forma, se explicd en detalle la fase 1, de analisis y diagnéstico, que comprende el estudio
historico y valoracion del BIC, el diagndstico fisico-espacial, el diagndstico técnico del edificio, el
diagndstico socioeconomicoy el diagndstico legal e institucional.
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También se hizo especial énfasis en el proceso de participacion y comunicacion con la comunidad, en
el que se explic la necesidad de 3 socializaciones: una para el lanzamiento, otra parala presentacion
del diagnostico y, finalmente, una méas para la presentacion de la formulacion del PEMP. Ademas, se
explicd la metodologia de participacion con la encuesta y sus 2 objetivos principales que son: la
caracterizacion socioecondémica de la comunidad aledafia al sector de estudioy la valoracién por parte
de la comunidad.

Durante la socializacion se dieron a conocer, también, las actividades realizadas entre el 28 de
septiembre y el 6 de octubre con los grupos focales, que comprendieron la participacién de gestores
culturales, académicos e investigadores, usuarios permanentes, estudiantes y Consejos de Area
Artistica.

Los asuntos correspondientes a lafase 2 de laelaboracién del PEMP para el Teatro Amira de la Rosa
también se dierona conocer durante la transmision, para ello se contextualizé a la audiencia en temas
como la definicion del area afectada, la definicion de la zona de influencia, los niveles de intervencion
permitidos, como: conservacion integral, conservacion del tipo arquitectonico, conservacion contextual
e inmuebles sin valores patrimoniales en el ambito arquitecténico. También se expuso todo lo
concerniente al plan de divulgacion a través del cual se definen las las acciones necesarias para la
divulgacién tanto del BIC como del PEMP.

Finalizadas las intervenciones por parte del Banco de la Republicay de la firma consultora, se dio
paso a las preguntas de los participantes a través del Facebook Live. Algunas preguntas apuntaban a
mecanismos de participacién a través de los cuales la comunidad pudiera involucrarse en adelante;
dénde se podria consultar el Plan; fecha limite para la presentacion del PEMP, una vez presentado y
aprobado por el Ministerio de Cultura; cual es el plazo maximo para la entrega del teatro; y como
vincular a los grupos académicos. Estas preguntas fueron respondidas a la comunidad durante la
transmision.
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Imagen 256 Evidencias fotograficas de la primera socializacion.

Fuente: Banco de la Republica.

Segunda socializacién Plan especial de Manejo y Proteccion etapa de Diagnéstico.

EL 21 de enero del afio 2021, se llevé a cabo la segunda socializacién del Plan Especial de Manejo y
Proteccion donde se presentaron los resultados del analisis realizado en la etapa de Diagnostico.

Para el desarrollo de esta segunda socializacion, se tuvo en cuenta la misa metodologia que la
anterior, se hizo a través de un Facebook Live transmitido en la cuenta oficial del Banco en la Republica
- Barranquilla, desde su area cultura, el video que puede ser consultado, cuenta a la fecha con 2000
reproducciones, 66 likes y 54 comentarios, el video puede ser consultado en el siguiente enlace:

https://www .facebook.com/417724218579621/vide0s/2924578934496191

La socializacion contd con la presencia del Antropélogo Weilder Guerra, profesional designado por el
Banco de la Republica, la Arquitecta Virgilia Guio, Profesional del grupo de Patrimonio Cultural
Arquitectonico de la Direccion de Patrimonio del Ministerio de Cultura, por cuenta de la consultoria los
arquitectos: Neéstor Vargas Pedroza, Director del PEMP, Nathaly Alferez, Coordinadora del
componente patrimonial del PEMP, Andrea Alfonso Coordinadora del componente Urbano del PEMP
y la Profesional Ana Maria Paez asesora del proceso de participacién y comunicacién con la
comunidad.

En la primera parte de la socializacidn, se expuso unaintroduccion a cargo de la Arq Virgilia Guio Silva
sobre el marco normativo general de los Planes de Manejo y Proteccidn y dio paso a la exposicion
parte del Arq Nestor Vargas de los estudios y analisis de la etapade Diagnéstico quien expuso junto
a las profesionales los aspectos generales del PEMP, que incluyen aspectos legales y normativos,
analisis urbano, los resultados del anélisis del diagnéstico del estado de conservacion del edificio, la
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linea de tiempo de la evolucion histérica del inmueble y finalmente la valoracién patrimonial y
conclusiones del estudio.

00

Localizacion

Pl 0 Barranau

Cantro Mistérico

Imagen 257 Evidencias fotograficas de la segunda socializacion.

Fuente: Banco de la Republica.

00

Plan Especial de Manejo

Proceso de participacion con la comunidad

Ana Maria Paez

Ciclo de conferencias Banrep

MAR. 3 NOV. 202 VIE, 6 NOV. 2020

Teatro Amira de la Rosa en la historia y el espacio urbano de Conferencia | Historia del Teatro Amira de la Rosa
Barranquilla } Banrepcultural (Barranquilla) - Evento online

Banrepcultural (Barranquilla) - Evento online

Conferencista: S Conferencista:

Carlos Bell Lemus Juan Pablo Mestre Hermine

MAR, 10 NOV. 2020 VIE 13 NOV. 2020

Teatros en Barranquilla: El Emiliano, Bellas Artes y el Amira
Banrepcultural (Barranquilla) - Evento online

Conferencia | Vida Cultural del Siglo XX en Barranquilla
Banrepcultural (Barranquilla) - Evento online

Conferencista:

Conferencista:
Jorge Vi Adlai Stever

r
MIE. 11 NOV. 2020

La vida cultural del Teatro Amira De la Rosa
Banrepcultural (Barranquilla) - Evento online

- Conferencista:
Miguel arte

Imagen 258 Evidencias fotograficas de la segunda socializacion.

Fuente: Banco de la Republica.
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12.4. CICLO DE CONFERENCIAS VIRTUALES SOBRE EL TAR

Adicional a las actividades mencionadas en los apartados anteriores y viendo la pertinencia en el
marco de laformulacién del PEMP para el Teatro Amira de la Rosa, el Banco de la Republica organizo
un ciclo de conferencias virtuales relacionadas con la historia y contextos patrimoniales del BIC en
cuestion, en las que se abordaron multiples miradas sobre el Teatro.

El ciclo comprendio 4 conferencias realizadas durante las 2 primeras semanas de noviembre de 2020
a través de transmisidn en vivo por el Facebook Live del Banco de la Republica,desde su area cultural
(BanRepCulturalBarranquilla). Los conferencistas invitados fueron cuatro expertos conocedores del
BIC en diferentes areas como historia, urbanismo, teatros en Barranquillay la vida cultural del Teatro
Amira de la Rosa.

La divulgacion de la actividad se hizo a fravés de la base de datos del Banco de la Republicay su red
cultural en Barranquilla. A continuacién, se relaciona el ciclo de conferencias y los re spectivos enlaces
de las memorias de la actividad y las piezas digitales de convocatoria.

Conferencia 1. El Teatro Amira de la Rosa en la historia y el espacio urbano de
Barranquilla

Fecha: martes 3 de noviembre de 2020

Enlace a las memorias de la actividad:
https://lwww.facebook.com/417724218579621/vide0s/656899551595742

Sinopsis: La ponencia tuvo como objetivo explicar el camino y los esfuerzos que la sociedad
barranquillera realizé durante el siglo XX para concebir un recinto urbano que permitiera la expresion
de las artes escénicas dentro de un contexto de modernidad, vanguardia artistica y avances
tecnoldgicos.

Desde la seleccién del sitio dentro de la malla urbana para lograr una localizacién simbdlica del teatro
municipal, hasta las formas arquitectonicas finalmente adoptadas, fueron determinadas por las
circunstancias histéricas, el horizonte politico del momento, el proceso de armonia cultural de la ciudad
y las tendencias formales de la arquitectura del movimiento moderno vigentes a mediados del siglo.

Si algo puede explicar la conducta, caracter y personalidad de la ciudad en ese momento, era su
singularidad moderna y cosmopolita manifiesta en su configuracion urbana formal y la estética
racionalista en todos sus edificios institucionales, incluyendo los templos religiosos mas
representativos.

El Teatro Municipal Amira de la Rosa, por supuesto, no podia ser la excepcién. De ahi que el estudio
de su arquitectura requirié ahondar en la historia particular de sus autores: los arquitectos Angeloy
Vittorio Magagna, quienes lideraron el proceso de disefio del consorcio ganador del concurso para el
anteproyecto del Teatro: Zeizel, Magagna & Lignarolo. El aporte delingeniero acustico estadounidense
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David Nibbelin, quien determiné las formas y los revestimientos del recinto; y el interiorismo del
arquitecto Hernan Viecco en la fase final de la construccion del Teatro.

Por ultimo, la cubierta de pliegues contrapuestos utilizada como recurso estructural para vencer la
amplia luz de la platea y también como expresion monumental, hizo parte del “movimiento de las
laminas plegadas”. Para principios del siglo XX| se tornara de gran valor patrimonial, debido a la
originalidad de una tendencia que fue muy corta en la historia de la arquitectura moderna.

ACTIVIDADES VIRTUALES

NOVIEMBRE 2020

MARTES 3 - 4:00 p. m.
Conferencia
Teatro Amira De la Rosa en la historia
y el espacio urbano de Barranquilla
Por Carlos Bell Lemus
Conexion via Webex - https://cutt.ly/DgQi1BH
Pagina de Facebook Live ‘BanrepCulturalBarranquilla’
Contrasena: 12345

La ponencia tendra como objeto explicar el periplo y los esfuerzos que la
sociedad barranquillera realizé durante el siglo XX para concebir un
recinto urbano que permitiera la expresion de las artes escénicas
dentro de un contexto de modernidad, vanguardia artistica y avances
tecnolégicos.

#EICaimanNoSeVa
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INVITA: CENTRO CULTURAL BARRANQUILLA
www.banrepcultural.org/barranquilla
https://bit.ly/ActividadesVirtualesBanrepcultural

Imagen 25955. Pieza promocional de la primera conferencia.

Fuente: Banco de la Republica.
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Conferencia 2. Historia del Teatro Amira de la Rosa
Fecha: viernes 6 de noviembre de 2020

Enlace a las memorias de la actividad:
https://www.facebook.com/417724218579621/videos/451494385829617

Sinopsis: El Teatro Amira de la Rosa fue inaugurado el 25 de junio de 1982, y es considerado como
el maximo recinto de cultura y artes de la ciudad de Barranquilla. Su disefio inicial corrié por cuenta
dela firma Zeisel, Magagna & Lignarolo, y, posteriormente, fue reformado porel Banco de la Republica
en los afos 80 parala culminacion de la obray su apertura bajo los disefios de la firma Barén & Macci,
quienes le dieron al Teatro su aspecto actual.

Esta es una historia que conecta las més sensibles fibras de la sociedad y el universo cultural
barranquillero, que data de las primigenias aspiraciones del Teatro Emiliano en el siglo XIX, y que
abarca el esfuerzo colectivo por sacar adelante la construcciéon de un nuevo teatro para la ciudad a
mediados de siglo XX, y que lleg6 a materializarse tras casi 30 afios con muchos esfuerzos y bajo el
impulso definitivo del Banco de la Republica.

, Banrepcultural ACTIVIDADES VIRTUALES
red culurl el Banco de a Repditiica en Colombia

NOVIEMBRE 2020

VIERNES 6 - 4:00 p. m.
Conferencia
Historia del Teatro Amira De la Rosa
Por Juan Pablo Mestre Hermines
Conexion via Webex - https://cutt.ly/rgQpY4x
Pagina de Facebook Live ‘BanrepCulturalBarranquilla’
Contraseia: 12345

Inaugurado el 25 de junio de 1982, el Teatro Amira de la Rosa se encuentra
considerado como el méaximo recinto de cultura y artes de la ciudad de Barranquilla.
Diseniado inicialmente por la firma Zeisel, Magagna & Lignarolo, y reformado por el
Banco de la Republica en los anos 80 para la culminacion de la obra y apertura bajo los
disenos de la firma Baron y Macci, quienes le dan al Teatro su aspecto actual. Una
historia que conecta las mas sensibles fibras de la sociedad y el universo cultural
barranquillero; que data desde las primigenias aspiraciones del Teatro Emiliano en el
siglo XIX, y que abarca el esfuerzo colectivo por sacar adelante la construccion de un
nuevo teatro para la ciudad a i desiglo XX, materializandose, tras casi 30
anos, con muchos esfuerzos, y bajo el impulso definitivo del Banco de la Republica
este recinto cultural.

#EICaimanNoSeVa

pes
En alianza con: i |

INVITA: CENTRO CULTURAL BARRANQUILLA
www.banrepcultural.org/barranquilla

https://bit.ly/ActividadesVirtualesBanrepcultural

Imagen 26056. Pieza promocional de la segunda conferencia.

Fuente: Banco de la Republica.
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Conferencia 3. Los teatros en Barranquilla: el Emiliano, Bellas Artes y el Amira dela Rosa

Fecha: martes 10 de noviembre de 2020

Enlace a las memorias de la actividad:
https://www.facebook.com/417724218579621/videos/1254494384930234

Sinopsis: Barranquilla surgié hace unos cuatrocientos afios como un “sitio de libres” a orillas de una
ciénagay cercanaal gran Rio Magdalena. Es proclamada Villael 7 de abril de 1813; como ciudad, sin
embargo, se desarrollé después de 1850, cuando se convirtié en el paso obligado del comercio exterior
de Colombia. El auge del comercio origind una burguesia mercantil que atrajo a muchos extranjeros,
quienes deseaban una vida cultural cercana a lo que habia en Europa.

En 1870 se fundd una primera sala de teatro que se conocié como Emiliano, donde se presentaban
las compafiias de espectaculos diversos que viajaban rumbo al interior del pais. En los afios 20 del
siglo XX, esta sala desaparecio sin que nadie se percatara. A fines de los afios 30 surgi6 una Escuela
de Bellas Artes y en 1943 se construyd un teatro para los conciertos de la naciente escuela. Este
proyecto tuvo su esplendory se apago en los afios sesenta.

El tercer intento de una sala de teatro para Barranquilla culminé con éxito con la construccion del
Teatro Amira de la Rosa, el cual comenzd a funcionar en 1982 y duré hasta el 2016, cuando fue
cerrado.

La conferencia mostré estas fres experiencias que tuvieron su época propia, y luego se expusieron
algunos aspectos econoémicos, sociales y culturales en general que incidieron en el éxito y en el
fracaso relativo de estos proyectos. Asi pues, el conocimiento de dichas experiencias puede ser de
utilidad en los momentos en que se intenta revivir el Teatro Amira de laRosa, para quienestoman las
decisiones y también para el publico de Barranquillaen el siglo XXI, que busca un lugar en el mundo
actual.
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ACTIVIDADES VIRTUALES

NOVIEMBRE 2020

MARTES 10 - 4:00 p. m.
Conferencia
Los Teatros en Barranquilla:
El Emiliano, Bellas Artes y el Amira
Por Jorge Villalon
Conexion via Webex - https://cutt.ly/EgQaneP
Pagina de Facebook Live ‘BanrepCulturalBarranquilla’

Contrasena: 12345

Esta conferencia intenta mostrar estas tres experiencias que tuvieron su
época y luego se acabaron mostrando algunos aspectos econémicos,
sociales y culturales en general que incidieron en el éxito y en el fracaso
relativo de estos proyectos. El conocimiento de estas experiencias puede
ser de utilidad en los momentos en que se intenta revivir el Teatro Amira de
la Rosa y para quienes toman las decisiones y también para el pablico de la
ciudad de Barranquilla en el siglo XXI que busca un lugar en el mundo actual.

#EICaimanNoSeVa

Lo A

INVITA: CENTRO CULTURAL BARRANQUILLA
www.banrepcultural.org/barranquilla
https://bit.ly/ActividadesVirtualesBanrepcultural

Imagen 26157. Pieza promocional de la tercera conferencia.

Fuente: Banco de la Republica.

Conferencia 4. Lavida cultural del Teatro Amira de la Rosa

Fecha: miércoles 11 de noviembre de 2020

Enlace a las memorias de la actividad:
https://www facebook.com/417724218579621/videos/654470238544 105

Sinopsis: Una primera aproximacion a la vida cultural del Teatro Amira de la Rosa nos permite decir
que en realidad su origen no se da a partir de 1982 con el hecho historico de su inauguracion, ni
siquiera con el iniciode su construccién en 1963, sino en realidad con el largo peregrinaje de la idea
de su construccion desde 1948, fecha en la cual se instituye el Comité Pro Teatro en el seno de la
Sociedad de Mejoras Publicas, porla sencilla razén de que todo su proceso hace parte constitutiva,
sin duda, del espiritu que animé conceptualmente este ciclo de conferencias, es decir, historias y
contextos patrimoniales.
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A partir de esas primeras consideraciones hay que hacer, entonces, unaserie de valoraciones acerca
de laimportancia de lo que ha representado el Amira en la vida cultural de la ciudad como un factor
definitivo en la construccion de una memoria cultural de Barranquilla, en el marco de una urbe
contemporanea en la que se debaten aun dilemas premodernos, modernos y posmodernos.

anrepcultural ACTIVIDADES VIRTUALES
redc

cultural del Banco de la Repibi a NOVIEMBRE 2020

MIERCOLES 11 - 4:00 p. m.
Conferencia
La vida cultural del Teatro Amira De la Rosa
Por Miguel Iriarte
Conexion via Webex - https://cutt.ly/zg0a4B8
Pagina de Facebook Live ‘BanrepCulturalBarranquilla’
Contrasena: 12345
Una primera aproximacion nos permite decir que la vida cultural de nuestro teatro
en realidad no se inicia a partir de 1982 con el hecho histrico de su inauguracion,
ni siquiera con el inicio de su construccion en 1963, sino en realidad con el largo

peregrinaje de la idea de su construccion desde 1948, fecha en la cual se instituye
el Comité Pro Teatro en el seno de la Sociedad de Mejoras Publicas.

A partir de esas primeras consideraciones hay que hacer entonces una serie de
valoraciones acerca de la importancia de lo que ha representado el Amira en la
vida cultural de la ciudad como un factor definitivo en la construccion de una
memoria cultural de la ciudad en el marco de una ciudad contemporanea en la
que se debaten aun dilemas premodernos, modernos y postmodernos.

#EICaimanNoSeVa
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INVITA: CENTRO CULTURAL BARRANQUILLA
www.banrepcultural.org/barranquilla
https://bit.ly/ActividadesVirtualesBanrepcultural

Imagen 26258. Pieza promocional de la cuarta conferencia.

Fuente: Banco de la Republica.
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1. CONCLUSIONES

DEBILIDADES

Programa arquitectonico: En su condicidén exclusiva de teatro, tal como fue concebido, el
programa arquitectonico del Teatro Amira de la Rosa limita las actividades que pueden
desarrollarse dentro del inmueble en relacion con la oferta cultural que ofrece el Banco de la
Republica de acuerdo con su marco normativo, a fravés de la Unidad de Artes y Otras
Colecciones, el Museo del Oro, la Red de Bibliotecas y la Seccion de Musica.

Condiciones técnicas: El Teatro fue disefiado a comienzos de la década de 1960 y su
construccién termind en el afio 1982. En consecuencia, el inmueble requiere sistemas
actualizados de sonido e iluminacion y espacios adaptados a las nuevas condiciones tecnoldgicas.

Iséptica: De acuerdo con el analisis de isoptica, el Teatro presenta algunas deficiencias en las
condiciones visuales. Estas deficiencias estan ligadas al tipo de espectaculo y su requerimiento
especifico, lo que se refleja en la distancia entre el publico y el escenario. En ese sentido, la sala
es 6ptima en todas las localidades para 6pera y musicales (conciertos sinfénicos, de camara, pop
y rock), mientras que, para los eventos en los que deben percibirse las expresiones faciales
existen restricciones en algunos lugares del segundo balcén.

Sumado a esto, el analisis de interferencias visuales detectd que las ultimas filas de platea y
balcon requieren ajustes debido a que, para unos eventos, la altura de las visuales es deficiente.

El estado de conservacion: De acuerdo con el andlisis técnico se considera que la edificacion
se encuentra en regular estado de conservacion, debido a que la capacidad portante de los
diferentes elementos que conforman la estructura del inmueble ha sido fuertemente afectados por
cuenta de los procesos avanzados de carbonatacidny corrosion del acero de refuerzo originados
en el periodo de construccion del inmueble, cuando la estructura estuvo expuesta a las
condiciones ambientales (para el momento no se aplicaron tratamientos de proteccion de la
estructura ante ambientes de alto nivel de humedad y salinidad),lo que generd un dafio progresivo
y exponencial que permite concluirque el edificio requiere de unaintervencién generalizada en su
estructura.

Adicionalmente, se presentan algunas pérdidas parciales de los acabadosinteriores (se presentan
pérdidas parciales de los cielorrasos en el ingreso a los palcos por filtraciéon de aguay posibles
problemas en las canales de aguas lluvias. Esta situacion actualmente afecta también a los
elementos estructurales como vigas, columnasy entrepisos) y exteriores del edificio debido a la
respuesta de estos materiales frente a las condiciones ambientales a las que estéa expuesto.

La ausencia del disefio sismo resistente: El Teatro no cuenta con vigas de amarre en la
cimentacion y presenta irregularidades en otras zonas de la estructura. Asimismo, la calidad del
acero de refuerzo utilizado en la construccion no esla adecuada bajo la normativa actual, situacion
que hace vulnerable el inmueble ante fuerzas sismicas y de vientos que, sumado a las patologias
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de la estructura ya expuestas (corrosion del acero y carbonatacién), conllevan una pérdida de su
capacidad portante ante cargas vivas, con la consecuente restriccion deluso del edificio.

Ausencia de actualizacion funcional: En |a actualidad el Teatro no cuenta con adaptacionesen
la sala, accesos, circulaciones y bafios para personas en situacion discapacidad o movilidad
reducida, de acuerdo a lo establecido en las normas aplicables.

Existen espacios técnicos o de servicios dentro del Teatro que son subutilizados 0 no son
necesarios, debido a que hoy en dia las instalaciones técnicas, subestaciones y sistemas de aire
acondicionado requieren areas mucho menores que las que se proyectaron en el momento de la
construccién del edificio.

El Teatro no cuenta con un espacio para el trabajo administrativo que ofrezca condiciones 6ptimas
en cuanto a suficiencia de area y niveles de confort para los trabajadores.

AMENAZAS

Espacio publico: La pobre oferta de espacio publico efectivo (plazas, parques, zonas verdes y
plazoletas) se refleja en el bajo indicador de 1.8 m2 por habitante. Esta situacién empeora si se
tiene en cuenta que dichas areas deben servir no solo a la poblacion residente, sino también al
alto volumen de poblacion flotante que recorre la zona. Asimismo, este panorama se ve agravado
por la ocupacién de areas de andenes para bahias de estacionamiento en la inmediacion del
edificio.

Desarticulacion de las zonas que rodean el Teatro: El inmueble se ubicaen medio de sectores
homogéneos con condiciones urbanas y socioecondmicas diferentes entre si, 1o que genera la
percepcion de fragmentacion urbana, sumado a la ausencia de una estructura de espacio publico
conectada y continua que permita la integracion a nivel peatonal.

Periodo de inactividad del Teatro luego del cierre temporal: La presencia urbana del Teatro y
su relacion con la poblacion que se daba a través del desarrollo de actividades que permitian el
acceso al edificio y su vinculo con él, se vio afectada por su cierre temporal. Adicionalmente debe
advertirse que las restricciones de movilidad establecidas a raiz de la emergencia sanitaria
decretada por el Gobierno Nacional por el COVID-19, que no permiten la circulacion de poblacion
flotante en el sector, han tenido un impacto en la disminucion de las actividades urbanas que se
realizaban en torno al Teatro.

El cierre temporal del Teatro: Ademas de las actividades culturales desarrolladas por el Banco
en el Teatro, terceros realizaron eventos con alta afluencia de publico por mas de 25 afiosy hasta
su cierre temporal (julio de 2016), dentro de estos se destacan manifestaciones culturales de
tradicion como el Carnaval de las Artes y Barranquijazz. Estos terceros se vieron en la necesidad
de trasladar sus eventos a auditorios con menor aforo y condiciones técnicas limitadas, reduciendo
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la calidad de los espectaculos y la participacion de la ciudadania. Ilgualmente, el Banco se vio
forzado a trasladar sus actividades culturalesa la Sucursal y otros espacios de entidades aliadas.

Debe observarse que terceros también realizaban eventos que no se consideran de relevancia
cultural, tales como standup comedy, realities, convenciones y actividades de instituciones
educativas como clausuras y grados, pues no tenian relacion con la importancia patrimonial del
Teatro y la funcién cultural del Banco.

FORTALEZAS

Dentro de los aspectos que sustentan la importancia del Teatro Amira de la Rosa para los habitantes
de la ciudad de Barranquilla se resaltan:

0
O

)
w)

Es un icono arquitectonico: Ademas de la estética, la composicion espacial y volumétrica del
edificio, aspectos como su localizacion estratégica en la ciudad, el contexto en que se encuentra
(en medio de barrios de riqueza cultural como El Prado o Barrio Abajo), la respuesta a su
topografia y la intencion monumental de su implantacion en el centro de un gran espacio abierto,
consolidan la imagen del Teatro como un elemento destacable dentro del entorno urbano de
Barranquilla.

El respaldo de la actividad cultural del Banco de la Republica: Es reconocido como uno de
los gestores culturales mas importantes de la ciudad, pues ha desarrollado alli, por mas de tres
décadas, una agenda continua de actividades de impacto metropolitano. Ello permitia el disfrute
y apropiacion de la edificacion por parte de los barranquilleros.

Su condicién de Bien de Interés Cultural de Caracter Nacional: Se ratifica gracias a sus
valores historico, estético y simbolico que se sustentan ampliamente.

Desde su planteamiento inicial el Teatro Amira de la Rosa se proyecté como un teatro de
gran escala: Tanto el disefio, como las dotaciones adquiridas, ha contado con importantes
aciertos que suplen requerimientos basicos para el desarrollo de espectaculos de diversa indole,
permitiendo que, desde su inauguraciony a lo largo de su historia, el Teatro haya ofrecido dentro
de su programacion todos los lenguajes artisticos: Danza, Musica, Teatro, Artes Visuales,
Fotografia, Cine y Artes Performativas, entre otros. Esa versatilidad, permite adaptar el espacio
para seguir realizando propuestas, en formatos contemporaneos, que aportaran al ecosistema
cultural que, a través de los afios, ha desarrollado la ciudad de Barranquilla.

El interés y poder de convocatoria: Entre la ciudadaniay las entidades distritales existe interés
para la reapertura del Teatro, lo cual se evidencié en las actividades de socializacién realizadas
con la comunidad desarrolladas en el marco del presente PEMP.
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Estado de conservacion: Debido a la buena calidad de los materiales y el proceso de
mantenimiento continuo del edificio, los acabados, carpinterias, mobiliario, cielorrasos, entre otros,
estan en buen estado y hacen posible su conservacion.

Condicion técnica: Se destaca el hecho que no existe en la ciudad de Barranquilla un escenario
dotado con la capacidad técnica del Teatro Amira de la Rosa.

OPORTUNIDADES:

El Teatro se encuentra en medio de cuatro zonas homogeéneas que, debido a sus condiciones
economicas, de usos e infragstructura, cuentan con el potencial para fortalecer la centralidad a la
que pertenece enla medida en que se articule con las acciones del Distrito tendientes a concretar
una red de espacio publico continua y dindmica.

La coincidencia en el desarrollo de los Planes Especiales de Manejo y Proteccidn del Teatro y de
los barrios El Prado, Alto Prado y Bellavista permitira su coordinacion para promover un conjunto
urbano de equipamientos soportado en el sistema de espacio publico, en lo que se considerauna
reivindicacion urbana frente al origen del antiguo Parque Once de Noviembre.

La implantacion del Teatro en el centro del predio en medio de una extensa area abierta es una
oportunidad para relacionarlo con la ciudad en sus cuatro fachadas: con el Parque Once de
Noviembre y los edificios de dotacion cultural correspondientes a la Alianza Francesa y la
Sociedad de Mejoras Publicas de Barranquilla.

El nivel de detalle y analisis que requiere el PEMP del Teatro Amira de la Rosa establecera
aspectos normativos particulares no contenidos en el Plan de Ordenamiento Territorial y el PEMP
urbano de los barrios El Prado, Alto Prado y Bellavista.

La expectativa sobre la intervencion del Teatro Amira de la Rosa para responder a la oferta
cultural, a laactualizacion técnica del teatro y a surelacionfisica con el entorno identificada dentro
del proceso de acercamiento con la comunidad (encuesta virtual, grupos focales y socializaciones)
coincide con la vision del Banco de la Republica.

La capacidad técnica del Teatro Amira de la Rosa tiene el potencial de desarrollareventos de alto
requerimiento con una respuesta positiva muestra de la vitalidad cultural de la ciudad.

La reapertura del Teatro Amira de la Rosa permitira que eventos relacionados con el patrimonio
cultural inmaterial de la ciudad tengan un espacio para desarrollarse a partir de acuerdos y
alianzas interinstitucionales con el Banco.
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