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INTRODUCCION

Con el objeto de elaborar los lineamientos para el disefio de parametros de desarrollo musical dentro del Plan Nacional
de Mdusica para la Convivencia, el Ministerio de Cultura conté con un grupo asesor designado por algunas de las
Universidades que cuentan con departamentos de musica de reconocida trayectoria en el pais. Dicho grupo estuvo
conformado por los expertos Rafael Barake de la Universidad del Atlantico, Carmen Barbosa de la Universidad Nacional,
Maria Victoria Casas de la Universidad del Valle, Fernando Mora de la Universidad de Antioquia, Jesus Rey de la
Universidad Autdbnoma de Bucaramanga, Libardo Saavedra de la Universidad Nacional, Gustavo Yepes de la Universidad
EAFIT y Alejandro Zuleta de la Universidad Javeriana. El grupo realizé dos talleres, de cuatro dias cada uno, en el
municipio de Sutatenza, Boyaca, junto con funcionarios del Grupo de Musica del Ministerio de Cultura, a saber: Alejandro
Mantilla, Juan Carlos Marulanda, Maria Rosa Machado y Claudia Mejia, con fines de dialogo y de informacién acerca de
los planes nacionales de bandas y de coros. También se escuchd el informe de Gustavo Parra, director Nacional de la
Corporacion Batuta, sobre la metodologia y realizaciones de la misma.

El Objetivo central del trabajo de la comisién consistié en allegar, a partir de los conocimientos y experiencias, tanto de
sus miembros como de los representantes de los programas de Bandas y Coros y de la Fundacion Batuta, los parametros
gue deben servir para la orientacién, ordenamiento y estructuracion de contenidos y alcances de los procesos de
educacion musical basica no formal para nifios y jovenes en el pais, pero también para la actualizacién y capacitacion de
los educadores - directores musicales que habran de servirla en cada municipio, en forma tal que consoliden las
practicas colectivas de coros, bandas y orquestas en el territorio nacional.

Se trabaj6 luego en reuniones plenarias y por comisiones (iniciacion musical, coros, bandas y orquestas). Finalmente se
eligio un comité de redaccion y unificacion formal del presente documento.



PRESENTACION

El Plan Nacional de Mdusica para la convivencia es un programa para el fortalecimiento de la democracia y los valores
dentro del marco de la estrategia de seguridad democrética. Su fin es el de buscar que los nifios y jévenes de Colombia
encuentren en el quehacer musical una nueva forma para enriquecer su experiencia de vida, desarrollar y expresar su
creatividad y un medio para fortalecer actitudes y valores en funcién de la responsabilidad y de su compromiso ante la
sociedad.

El Plan se inserta en el modelo de la Educacién no Formal. Segun la ley 115 articulo 36, “La Educacion no formal es la
que se ofrece con el objetivo de complementar, actualizar, suplir conocimientos y formar en aspectos académicos o
laborales, sin sujecion a sistemas de niveles y grados, como los establecidos en el articulo 11 de esta ley”. Conlleva una
intencionalidad hacia la no profesionalizacion; sinembargo, los conocimientos que se adquieran bajo esta modalidad,
deben dar bases y posibilidades para que los nifios o jovenes que deseen continuar estudios formales en musica, puedan
hacerlo.

El marco oficial legislativo expresa igualmente su intencion de promover, por medio de esta modalidad educativa, “el
perfeccionamiento de la persona humana, el conocimiento y la reafirmacién de los valores nacionales™ Musica para la
convivencia es una oportunidad para acercarse al patrimonio vivo de nuestra cultura y el de otros contextos historicos y
para, en el quehacer musical, aprender a vivir juntos en la busqueda de un auténtico dialogo que contribuya a vivir dentro
de una sociedad pacifica, justa, dialogante y autodignificada dentro de su pluriculturalidad.

! Ver articulo 37, Ley 115 de Educacion.



CRITERIOS QUE ORIENTAN LA SELECCION DE LOS CONTENIDOS DEL PLAN

Pertinencia. Cualidad que dependera de la efectiva relacion con las politicas gubernamentales acerca del contexto
social, econémico y cultural y con las necesidades del desarrollo sociocultural y las posibilidades de aplicacion en cuanto
a estudiantes, docentes, recursos instrumentales, etc.

Calidad. Debera resultar de la realizacion del plan de acuerdo con los fines propuestos, en tal forma que se evidencie un
desarrollo coherente, constante, exigente e integrado de los diferentes parametros musicales para las expresiones
individual y colectiva y el aporte individual creativo de los intérpretes.

Flexibilidad. Se podra dar si se logra una adecuada seleccién de los propositos, metodologias y practicas pedagdgicas,
para que permitan su adecuada aplicacion a los diferentes contextos socioculturales y se dé la posibilidad de
construcciéon de un modelo pedagoégico que incluya la participacion de la comunidad que se vincule al proceso formativo
musical. De este criterio se deriva el de Equidad por sus posibilidades de aplicacion.

Formacion Integral. Una educacion que abarque las diferentes dimensiones del ser en su estructura bio-psico-social.
Sostenibilidad El apoyo interinstitucional para la realizacion de una estructura de soporte académico administrativo que

permita su seguimiento, evaluacion y retroalimentacion continua en los diferentes campos formativos musicales, mediado
por el apoyo econdmico gubernamental.



2. OBJETIVOS

La musica vive en cada habitante de nuestro pais,
Un mensaje de convivencia a través de ella, sera escuchado por todos.

OBJETIVOS GENERALES

Oromover vinculos de convivencia pacifica basados en el respeto a la diversidad, el fortalecimiento y articulacion institucional y el impulso de
la participacion social, mediante la practica, la comprension y el disfrute de la musica en todas las regiones de Colombia.

[Mpulsar el conocimiento y la valoracion de la musica como medios para el crecimiento individual y colectivo, a través de procesos
continuados de formacion, que consoliden la practica musical como escuela; y de estrategias de sensibilizacion de publicos.

Oontribuir a la consolidacion de espacios en los que se socialice la creacion y la actividad musical, estimulando el disfrute, el dialogo y la
integracion de las comunidades.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Impulsar la educacién musical de nifios y jovenes, en escuelas de formacién a partir de practicas musicales colectivas, para el desarrollo de
sus facultades musicales y la adquisicion de un lenguaje basico musical para expresarse y comunicarse vocal o instrumentalmente.

?omentar, en 900 municipios del pais, la existencia de practicas musicales colectivas de coros, bandas, orquestas y conjuntos de musica
popular, en acuerdo con los intereses y posibilidades locales, como una forma de aportar desde la musica a la construccion de lazos sociales.

Propiciar la actualizacién musical y pedago6gica de musicos- docentes (directores, instrumentistas, maestros)

Ofrecer formacién basica en elaboracion, gestion y administracion de proyectos para asi propiciar la sostenibilidad y la autonomia de los
?rocesos musicales de las regiones a través del fortalecimiento institucional y comunitario, y la articulacion de los distintos actores.

Ampliar las oportunidades de acceso a instrumentos y materiales que permitan consolidar los proyectos musicales y lograr mayor equidad en
el desarrollo local.



3. ESTRUCTURA DEL PROGRAMA DE
EDUCACION MUSICAL, NO FORMAL, INFANTIL Y JUVENIL
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4. PARAMETROS DE FORMACION

INICIACION MUSICAL GENERAL

La iniciacién musical persigue la oportunidad de preparar al nifio o al joven para participar posteriormente en alguna de
las agrupaciones contempladas en el plan o para participar en alguna otra, y ayudar a enriquecer asi el patrimonio
cultural y permitir un mejor desarrollo de los aspectos cognitivo, afectivo y psicomotor del nifio o del joven que se inician
en la masica, ya que el sonido y el ritmo estimulan el desarrollo infantil en aspectos como la motricidad, el lenguaje, los
procesos de socializacion, la conciencia del espacio-tiempo, la autoestima, etc. A partir de las practicas colectivas,
pueden vivirse estos procesos.

Objetivo General

Desarrollar un plan de iniciacion a la educacion musical, no formal, masiva, inclusiva, de alta calidad, abierta a la nifiez y
a la juventud, que propicie practicas musicales y estimule el quehacer colectivo, dentro de un amplio marco de
convivencia y respeto.

El principal propdsito de este ciclo es el disfrutar del hecho de hacer musica mediante el canto de repertorios de diverso
origen y género, con el acompafiamiento instrumental de las canciones, con pequefias piezas instrumentales (si asi se
lograre) y la realizacién de desplazamientos y movimientos corporales ligados a estimulos musicales.

Objetivo Musical
Desarrollar un proyecto de iniciacion musical de amplia cobertura, que permita a nifios y jovenes una experiencia viva y
permanente de relacion con la musica, orientado al desarrollo de sus capacidades audioperceptivas y expresivas y que

se manifieste en practicas concretas de actividad vocal e instrumental.

Se pretende proporcionar una formacion musical basica general en la que el entrenamiento auditivo, el desarrollo de las
capacidades vocales y ritmicas y la iniciacion en las practicas instrumentales, se consoliden primero desde la vivencia y



gradualmente alcancen la apropiacion de los codigos musicales que permitan una mejor expresion y competencia
musicales.

Al finalizar el ciclo de iniciacidbn musical, el nifio o el joven estara en capacidad de ingresar a una practica de conjunto
instrumental o vocal de mayor nivel, bien sea el coro, la banda o la orquesta sinfonica.

Obijetivo Social

Estimular la participacion de nifios y jovenes en un proceso de iniciacion musical que se consolide como espacio de
convivencia, participacion, conocimiento y goce estético, que aporte al desarrollo cultural en las regiones y en el pais
todo.

Criterios Metodolégicos

El ciclo de iniciacion musical ofrece la formacién musical inicial y esta orientado fundamentalmente a la vivencia profunda
de la musica a partir del ejercicio de la musica misma, de tal suerte que la grafia musical, si se puede llegar a ella, debe
ser una consecuencia de la practica musical. Este ciclo est4 disefiado para realizarse en un periodo de dos afios
consecutivos, en los cuales se trabajara, por lo menos, en dos sesiones presenciales semanales, de dos horas de
duracion cada una.

El maestro promueve y desarrolla experiencias, vivencias, actividades y juegos, que de manera integral y divertida, pero
con proposito y criterio, contribuyan al desarrollo progresivo de la sensorialidad auditiva, la habilidad ritmica corporal, la
practica instrumental basica y la voz cantada de nifios y jovenes.

Esta area de Iniciacion Musical esta orientada por docentes apoyados en talleres de capacitacion y en unos materiales
de trabajo especificos en las diferentes areas de trabajo contempladas. Es importante que, ademas de los materiales de
repertorio 0 cancioneros que el proyecto ofrezca para el trabajo vocal de este nivel, el maestro aporte materiales
adicionales; en especial, de aquellos repertorios tradicionales y populares propios del entorno.

Aungue cada contexto regional tiene sus propias caracteristicas, el desarrollo musical en los nifios y adolescentes entre
los tres y quince afios, atraviesa por diversas etapas que van desde la manipulacion sensorial, la imitacién, la



interpretacion imaginativa, hasta alcanzar una interpretacion y construccion propias del discurso musical. Asi, se observa
gue se partird siempre desde la practica hasta adquirir poco a poco el manejo de los cédigos convencionales.

El programa de iniciacion musical se desarrollara paralelamente en dos grupos de edad y tres areas de desarrollo asi:

CICLOS GRUPOS DE EDAD AREAS DE DESARROLLO

Nifios de (7)8 a 12 (13)afos Ritmo, movimiento y lenguaje
BASICO Desarrollo vocal
Jovenes de 12(13) afios en adelante Iniciacion a la practica instrumental

MEDIO - Jovenes 11(12) afios en adelante Ritmo, movimiento y lenguaje
(Coro Juvenil Avanzado) Desarrollo vocal
Iniciacion a la practica instrumental

! si existen las condiciones se sugiere dividir en dos subgrupos de edad (7-9 y 10-12)

2 . ., L.y, , . . .z . g
Incluye una aproximacion a la apreciacion de la masica como comunicacion y forma de expresién del ser humano.



DESARROLLO EN RITMO, MOVIMIENTO Y | DESARROLLO VOCAL DESARROLLO EN LA INICIACION A LA PRACTICA INSTRUMENTAL
LENGUAJE
CICLO | Exploracion de las posibilidades percutidas Entonacion por imitacion, de estructuras melddicas, EXPLORACION DEL ENTORNO
BASIcO | del cuerpo. juegos y canciones sencillas Desarrollo de habilidades motrices, a partir de gestos sonoros e insonoros
Exploracion del cuerpo y su relacién con el Desarrollo de habitos de audicién atenta. corporales.
espacio. Iniciacién del trabajo basico y ludico de lo técnico: Construccién de objetos e instrumentos sonoros por la utilizacién de
Ejercicios de relajacion y respiracion. . Posicién correcta. materiales naturales y de deshecho: latas, envases, palos, semillas,
Realizacién de ejercicios con o sin Estiramiento y balance. piedras, caracoles y materiales vegetales.
desplazamientos, sobre ritmos dados y Ejercicios para el desarrollo de la respiraciény | Creacion de misica incidental (elemental) para acompafar cuentos y
musicas grabadas diversas. emision. otros textos.
Ejercicios de coordinacion motriz, lateralidad Juegos y ejercicios basicos para encontrar la Exploracion, discriminacion y reconocimiento de timbres de objetos e
y disociacion. voz de cabeza en l0s nifios. instrumentos sonoros y de sonidos del entorno: percutidos, sacudidos,
Desarrollo de habitos de posicion corporal y Enfasis en la diferenciacion de las diversas aireados, frotados, etc.
equilibrio. maneras de utilizar la voz. Realizacion de ejercicios polirritmicos en los que se integre el lenguaje y
Juegos de imitacion ritmica: Ecos, ostinati. Entonacién de ejercicios, juegos vocales y la préactica con instrumentos u objetos sonoros.
Adaptacioén, aprendizaje e invencion de canciones al unisono, de diferente género y FLAUTA DULCE
variaciones e improvisaciones ritmicas sobre origen, preferiblemente con el acompafiamiento Conocimiento de la flauta dulce, o instrumentos equivalentes en cada
rimas, coplas, adivinanzas, retahilas, de un instrumento arménico, acordes con el region: cuidados y habitos de uso, emision del aire, posicion corporal,
trabalenguas, etc. nivel de desarrollo de los alumnos y digitacién, sonidos Si, La, Sol, interprgtacién de ejercicios y piezas
Vivencia de pulso, a(;entos c_aqa 2 304 manteniendo permanente atencién en la sencillas sobre estas notas, Integracién progresiva de las notas hasta
pulsos, tempo (velocidad), dindmica (forte- calidad vocal. completar la escala de Do Mayor y luego, las de Fa y sol mayores.
piano). Ejercicios de apreciacion musical sobre modelos Interpretacion de ejercicios y repertorios de acuerdo con el nivel.
Sul_)diyisic’)n t;ina}ria y ter_naria del pulso y de musicas de diverso género y origen, Integracic’gn dela préctica ins_trumental con la flauta dulce y la percusion,
variaciones ritmicas derivadas de estas orientados a crear en los alumnos referentes en montajes sencillos vocal-instrumentales.
sqbdlw_smnes. o T estético musicales generales, asi como en I - P
Vivencia, reconocw’me_nto y d_|§cr|m|naC|on de cuanto al desarrollo de criterios relacionados Dentro de !as pqsmllldades de formac[o_n 'd(_el docente asi como de los
bases o patrones ritmicos utilizados en con la calidad vocal. recursos disponibles, el maestro podré iniciar a los estudiantes en
musicas tradicionales de la region. procesos de formacion en otros instrumentos de percusion, placa, cuerda
Vivencia e interjori;aci()n del §ilgncio como Nota: Es importante que, ademas de los materiales de o teclado, que podran ser integrados a los ensambles.
elemento constitutivo de la musica. repertorio o cancioneros que el proyecto ofrezca para el PERCUSION TRADI_CIONAL_. - )
trabajo vocal de este nivel, el maestro aporte materiales Acgrcarr)le,ntq vivencial a la ejecucion de la tambora u otro membranofono
adicionales, en especial de aguellos repertorios Cimples, basados en el pisoy en combinaciones de aro' parche.
tradicionales y populares propios del entorno. CONJUNTO MUSICAL
Flauta, Tambora u otro membrandéfono, percusién corporal, instrumentos
fabricados con desechos u objetos cotidianos, tiple, voz.
CICLO |Figuras de notas, silencios y sus | Patrones melédicos con la-sol-mi-do, acompafiados por CORDOFONOS:
MEDIO | equivalencias. (Redonda, blanca, negra y | gestos manualesy corporales. Iniciacion en tiple o cuatro llanero (u otro cord6fono).
corchea). Estudio y practica de las diversas | Aumento de la capacidad y utilizacién musical de la Posicién corporal basica y toma correcta del instrumento.

1 . . o L . L. :
Los alcances y contenidos generales son los mismos para los grupos de nifios y jévenes. Cambian el enfoque metodolégico y el material
musical que se utilice, que debe ser adecuado para cada grupo de edades.




CICLO
MEDIO

Figuras de notas, silencios y sus
equivalencias. (Redonda, blanca, negra y
corchea). Estudio y practica de las diversas
combinaciones de silencio y sonido. Signos
de prolongacion. Ligado, puntillo. Anacrusa y
antecompas. Apreciacion de la mdusica.
Identificacion de microforma, desde el trabajo
auditivo: el motivo como unidad de expresion
mas pequefia, incisos, subfrases, frases,
periodos y secciones. Formulas ritmicas
béasicas. Simultaneidad de ritmos. Tempo y
agdgica. Practica, identificacion y
conocimiento de férmulas ritmicas bésicas
originadas por el pulso binario o temario.
Dictados ritmicos, melddicos vy ritmo-
melédicos en una voz. ldentificacion de
errores o diferencias entre lo escrito y lo
escuchado. Identificacién, conocimiento e
interpretacién de los términos y signos que
afectan la expresion.

Utilizacién improvisada de los elementos del
lenguaje. Patrones melddicos, con la-sol-mi-
do acompafiados por gestos manuales y
corporales. Aumento de la capacidad y
utilizacion musical de la respiracion ligada al
fraseo. (Ejecucion interpretativa). Aumento
gradual del rango vocal y de las posibilidades
expresivas de la voz cantada. Apropiacion de
buenos habitos de Posicion, Respiracion,
Emisiéon y Diccion. Continuacion del trabajo
de entonacion, orientado al desarrollo de la
voz cantada para que sea afinada, bella y
expresiva. Adaptacion de repertorios segun
el nivel de desarrollo vocal de los grupos, en
dos voces, basados en Ostinati, imitaciones
y demas posibilidades. Vivencia y entonacién
de materiales y canciones sobre escala
pentatonica completa  la-sol-mi-re-do e
interiorizaciébn de esta estructura para su
aplicacion en la iniciacién a la lectoescritura
melddica.

Entonacion de ejercicios y repertorios
orientados a la interiorizacion de los modos
mayor y menor. Integracién o fusion de la
practica vocal e instrumental en conjuntos
musicales.

Patrones melédicos con la-sol-mi-do, acompafiados por
gestos manuales y corporales.

Aumento de la capacidad y utilizacion musical de la
respiracion ligada al fraseo. (interpretacion)

Aumento gradual del rango vocal y de las posibilidades
expresivas de la voz cantada.

Apropiacién de buenos habitos de Posicion, Respiracion,
Emisién y Diccion.

Continuacion del trabajo de entonacién, orientado al
desarrollo de la voz cantada, para que sea afinada, bella
y expresiva.

Adaptacion de repertorios a modelos de dos voces,
basados en ostinati, imitaciones y otras posibilidades,
adecuados al nivel de desarrollo vocal de los grupos.
Vivencia y entonacion de materiales y canciones sobre
escala pentaténica completa la-sol-mi-re-do e
interiorizacion de esta estructura para su aplicacién en la
iniciacion a la lectoescritura melddica.

Entonacién de ejercicios y repertorios orientados a la
interiorizacién de las escalas y modos mayor y menor.
Integracion o fusion de la préactica vocal e instrumental en
ensambles musicales.

* Es importante que ademas de los materiales de
repertorio o0 cancioneros que el proyecto ofrezca para el
trabajo vocal de este nivel, el maestro aporte materiales
adicionales en especial de aquellos repertorios
tradicionales y populares propios del entorno.

CORDOFONOS:

Iniciacion en tiple o cuatro llanero (u otro cord6fono).

Posicién corporal basica y toma correcta del instrumento.

Utilizacién de ostinati ritmicos sobre el acorde que generan todas las
cuerdas al aire (G6 en el tiple, D6 en el cuatro), para acompariar melodias
pentaténicas.

Complementacion del acorde generado por las cuerdas al aire con un
dedo (luego con dos), de la mano izquierda (Aparecen en el tiple Em,
Cadd9, G7, G).

Acordes y ritmos elementales (Dm, G7, C) —se omite el F por la dificultad
de la cejilla).

Arpegios sobre los acordes anteriores.

INSTRUMENTOS DE PLACA:

Posicion corporal.

Técnica elemental de baquetas.

Melodias simples.

Acompafiamientos basados en dos notas (usando dos baquetas) y en
esquemas ritmicos sobre combinaciones de uno, dos y tres pulsos.
CONJUNTO MUSICAL:

Flauta u otro aeréfono, tambora u otro membranéfono regional, percusion
corporal, instrumentos fabricados con desechos u objetos cotidianos; tiple,
cuatro u otro cordéfono; placas, voces.




COROS

Objetivo General

Conformar un movimiento coral nacional, masivo, inclusivo®, de alta calidad musical, abierto a la nifiez y a la juventud,
gue estimule el quehacer colectivo dentro de un amplio marco de convivencia y respeto.

Objetivo Musical

Conformar agrupaciones corales consolidadas, con trabajo permanente, que logren como meta primordial un uso
cualificado de las voces, en la interpretacién de repertorios apropiados a los grupos de edades y grados de desarrollo del
proceso formativo, de acuerdo con los parametros que establece el programa.

Objetivo Social

Crear grupos corales con pertinencia local o regional que se consoliden como espacios de convivencia, participacion,
conocimiento y goce estético, tanto en su propia labor como en su proyeccién hacia la comunidad.

Criterios Metodoldgicos

Se propone la realizacion permanente de un minimo de dos sesiones semanales de 120 minutos de trabajo grupal, en las
que el maestro promueve y desarrolla experiencias, vivencias, actividades y juegos, que de manera integral y divertida,
pero igualmente con proposito y criterio, contribuyan al desarrollo progresivo de la sensorialidad auditiva y de la voz
cantada de nifios y jovenes, con miras a la consolidacién formal de grupos corales. Estas actividades deben desarrollarse
en las mejores condiciones posibles de espacio fisico y acustico.

! Inclusivo significa que debe cobijar con sus innumerables beneficios a la mayor cantidad posible de nifios sin importar sus habilidades musicales
previas.
14



El programa de coros se ha dividido en dos ciclos, dos grupos de edad y tres areas de desarrollo asi:

CICLOS GRUPOS DE EDAD AREAS DE DESARROLLO

- Nifos de (7)8 a 12(13) afios Desatrrollo Coral

BASICO Desarrollo Vocal
Jovenes de 12(13) afios en adelante  Desarrollo Musical

MEDIO - Jévenes 11(12) afios en adelante Desarrollo Coral

(Coro Juvenil Avanzado) Desarrollo Vocal

Desarrollo Musical




NIVEL

ALCANCES MINIMOS POR AREAS DE DESARROLLO

DESARROLLO MUSICAL
GENERAL

Practica de lecto—escritura sobre células
melddicas: 6-5-3.

Entonacion de escalas mayores.
Multiplicacién y divisién binaria del pulso
(blancas, negras y corcheas con sus
silencios).

Acento y métrica binaria y ternaria

Grafia: Pentagrama, claves de sol y fa,
escalas mayores, armaduras, cifras de
compas.

Practica de lecto—escritura sobre células
melddicas: 6-5-3-1 y 6-5-3-2-1.

Figuras de blanca con puntillo y redonda..
Grafia: Barras de repeticion y casillas,
doble barra, calderén.

Conceptos y términos béasicos de dinamica
y tempo

Repaso de conceptos anteriores.

Practica de lecto—escritura sobre escala
pentaténica mayor 6-5-3-2-1 y sobre toda
la escala mayor.

Figura de “silencio de corchea-corchea”.

Conceptos bésicos de articulacion.
Repaso de conceptos anteriores.

CICLO BASICO: NINOS Y JOVENES
DESARROLLO VOCAL

Trabajo intensivo con nifios que presenten

problemas de entonacion.

Iniciacion del trabajo basico y ludico de:
Posicién: Estiramiento y balance.
Respiracion: Ejercicios y juegos para
encontrar la respiracién abdominal-
intercostal-diafragmatica.

Emisién: Juegos Yy ejercicios basicos para
encontrar la voz de cabeza.

Establecimiento de una rutina de estiramiento y
buenos habitos de posicion.

Establecimiento de una rutina de ejercicios de
respiracion que conduzcan a la utilizacion
consciente y automatica de la respiracion
abdominal-intercostal-diafragmatica.

Por medio de un buen modelo vocal, de la
utilizacion de la tesitura y tonalidad adecuadas
en las obras y de ejercicios de vocalizaciones
descendentes, los nifios deberan haber
adquirido el habito de cantar con el mecanismo
ligero o voz de cabeza.

Apropiacién de los buenos habitos de posicion.
Aumento de la capacidad y utilizacién musical
de la respiracion ligada al fraseo.

Aumento gradual del rango y de las
posibilidades expresivas de la voz cantada.
Iniciacion de la ensefianza de las bases de
diccion: posicién de la boca, circulo de las
vocales

DESARROLLO CORAL

Audicion y presentacion de videos de coros infantiles como
modelos y referentes estéticos. (Niveles 1,2 3,y
4).Promocién, motivacion, convocatoria, y conformacion del
grupo coral.

Montaje de un repertorio basico y sencillo AL UNISONO con
0 sin acompafiamiento, que busque la afinacion correcta de
todo el grupo. Una gran cantidad de pequefias obras, de
tres a seis notas, deben trabajarse con este Unico proposito.

Al término de este primer nivel de trabajo, la gran mayoria de

los nifios debe poder afinar con exactitud.

Un minimo de 10 obras debe haberse logrado con muy
buena afinacién melédica y ritmica. El énfasis debe estar
mas en estos dos aspectos que en el de los elementos
interpretativos.

El canto al unisono debe haber adquirido una excelente
afinacion y una mayor apropiaciéon de dos elementos
expresivos: fraseo y dinamica.

Montaje de un minimo de 10 obras adicionales de mayor
longitud y rigueza musical que aquéllas trabajadas en el
primer nivel.



\VJ - Entonacién de escalas menores.
Préactica de conceptos vistos en talleres
1,2,y3.

Logro de la meta general minima: Desarrollo de
la voz cantada para que sea afinada, bella'y
expresiva con un adecuado y sano manejo del
mecanismo ligero o voz de cabeza.

Apropiaciéon de buenos habitos de Posicion,
Respiracion, Emision y Diccion.

Logro de la meta general minima:

30 obras al unisono con y/o sin acompafiamiento
instrumental.

Correcta afinacion y expresion musical (fraseo, articulacion,
dindmica y tempo.) dentro de un 6ptimo manejo de la voz
cantada.

Diferentes géneros, origenes, estilos, métricas, modos,
ritmos y aires.

Melodias con contornos y tesituras que favorezcan el buen
uso de la voz cantada, dentro del rango do - mi* (fa')"
preferiblemente en las tonalidades de Mib mayor, Mi mayor,
Fa mayor y Sol mayor y sus paralelas menores.

Obras pentaténicas y diaténicas con buen balance melédico
entre saltos y grados conjuntos, evitando los contornos
angulosos (saturados de saltos).

Melodias con frases cortas y balanceadas entre si.

Obras de alto valor musical y poético adecuadas para la
edad de los nifios.

Inicio del trabajo de canto en armonia: ostinato simple
ritmico y melédico con patrones sencillos.



ALCANCES MINIMOS POR AREAS DE DESARROLLO
CICLO MEDIO: JOVENES

NIVEL DESARROLLO MUSICAL GENERAL DESARROLLO VOCAL DESARROLLO CORAL
| . Construccién de escalas y acordes menores. | - Conciencia de la posicion correcta de cabeza, cuello, columna, pelvis, Unisono mas ostinato ritmico y melédico con
El modo menor y su relativa mayor. rodillas y pies. Ejercicios de apropiacién de una posicion ideal para acompafiamiento instrumental
Practica de lecto-escritura sobre escalas cantar. - Canciones simultaneas o quodlibet.
menores. . Conciencia y manejo de la respiracion Intercostal- Diafragméatica — Repertorio al unisono con acompafiamiento,
Repaso de conceptos anteriores. Abdominal. agregando nuevas posibilidades dindmicas a la
Emisién: Inicios y terminaciones: Fuerte, Suave y Coordinado. interpretacion: Crescendo, diminuendo, y un grado
més de contraste dinamico: el mf.
] . Préctica de lecto-escritura sobre escalas . Clasificacién de voces en dos rangos basicos: Soprano 1( do- sol') y
mayores y menores Soprano 2 (SOL- do*)* Canones y primeras obras en dos voces con y sin
Divisién ternaria del pulso: 6/8 - Respiracion: Concepto y manejo del apoyo-soporte. Concepto y acompariamiento instrumental.
Repaso de conceptos vistos en talleres manejo de la columna de aire: constante, continua, coordinada y - Repertorio al unisono con acompafiamiento,
anteriores. dosificada. _ agregando nuevos elementos de expresion
. Emlslpn: Unlflcaglpn de rgg:stros: voz de cabeza y voz de pecho. musical: La articulacién (legato, staccato, cesuras
Diccion: Colocacion y emision correcta de vocales y consonantes. y acentos).
Ejercicios para ganar flexibilidad en la articulacion.
11 - Repaso de conceptos anteriores. - Continuacion de los alcances del nivel anterior para disefiar e Afianzamiento de destrezas vocales y de direccion
Practica de lecto-escritura sobre escalas implementar ejercicios y actividades especificas en un repertorio cada
mayores y menores. vez mas exigente.
Subdivisién binaria del pulso (semicorcheasy | - Respiracion: Aumento de la capacidad respiratoria para alcanzar frases
figuras derivadas: corchea-semicorchea- de mayor extension.
semicorchea y viceversa, silencio de corchea- | - Emision: Ampliacion del rango vocal hasta encontrar las tesituras
semicorchea-semicorchea y viceversa) ideales para soprano 1y soprano 2.

Diccién: Pronunciacion y diccién de idiomas diferentes al castellano.

1V - Repaso de conceptos anteriores . Continuacion y perfeccionamiento de las metas del Nivel anterior Afianzamiento de destrezas vocales y de direccién

==
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BANDAS

Objetivo General

El movimiento de bandas es una realidad en Colombia, aunque né de la misma manera en todas las regiones. Se busca,
en consecuencia, colaborar con las bandas existentes y crear otras nuevas en municipios que aun no las tienen; todo ello
con una politica de apoyo, fomento y cualificacion que propicie el fortalecimiento del movimiento de bandas en el pais,
mediante la implementacion de una estrategia de capacitacion para los directores, que permita la consolidacion de
bandas-escuela, como espacios de valoracion individual y colectiva para la coexistencia pacifica dentro del
reconocimiento de los contextos culturales. Conformar un movimiento bandistico nacional, masivo, inclusivo, de alta
calidad musical, abierto a la nifiez y a la juventud, que estimule el quehacer colectivo dentro de un amplio marco de
convivencia y respeto.

Objetivo Musical
La meta primordial sera conformar bandas que ostenten un propoésito claro de consolidacion, con trabajo permanente,

gue logren un uso cualificado de los instrumentos, en la interpretacion de repertorios apropiados a los grupos de edades y
grados de desarrollo del proceso formativo, de acuerdo con los parametros que establece el programa.

Objetivo Social

Crear bandas con pertinencia local o regional, que se consoliden como espacios de convivencia, participacion,
conocimiento y goce estético, tanto en su propia labor como en su proyeccion hacia la comunidad.

Criterios Metodoldgicos

Se propone la realizacion permanente de un minimo de dos sesiones semanales de 120 minutos de trabajo grupal, en las
gue el maestro promueve y desarrolla experiencias que de manera integral y divertida y con proposito sostenido y
criterios de calidad, contribuyan al desarrollo progresivo de la sensorialidad auditiva y de la ejecucion instrumental de



nifios y jovenes, con miras a la consolidacion formal de los conjuntos. Estas
actividades deben desarrollarse en las mejores condiciones posibles de espacio
fisico y acustico.

El programa de bandas se ha proyectado en dos ciclos, dos grupos de edad y
tres areas de desarrollo asi:

CICLOS GRUPOS DE EDAD AREAS DE DESARROLLO

Nifios de (7)8 a 12(13) afios Desarrollo Musical (ritmico y melddico)

BASICO . Joévenes de 12(13) afios en adelante Desarrollo Instrumental
Desarrollo de Conjunto

MEDIO - Jévenes 11(12) afios en adelante Desarrollo Musical (ritmico y melddico)
Desarrollo Instrumental
Desarrollo de Conjunto




ALCANCES MINIMOSPOR AREAS DE DESARROLLO

CICLO BASICO: NINOS

NIVEL | DESARROLLO MUSICAL DESARROLLO INSTRUMENTAL DESARROLLO DEL CONJUNTO
GENERAL

Practica de lecto—escritura sobre células Escalas, arpegios y pasajes melddicos en F, Formato minimo sugerido, usual en Colombia:
melédicas: 6-5-3 Bb, Eb, Dm, Gm, Cm. clarinetes 1y 2, saxo alto, 2 trompetas, 1 trombén,
Entonacion de escalas mavores Rango de octava por movimiento conjunto y un fliscorno baritono y percusion.

| Multiplicacion v divisis b'y : .d Loul saltos no mayores de quinta justa. Repertorio caracterizado por:
b:l Iplicacion y 'V'S'Onh inaria de pu_lso ) Dinamica inicial: mf. - Uso de musica tonal y modal (dérico y
'(ACZ?](;:S’ :]eé?rziz )t/)i(r:grica eatzrc;g:izus silencios). Articulacion bésica: ataque y sonido mantenido mixolidio).

y y ' hasta préximo ataque. Tres voces reales.

Grafia: Pentagrama, claves de sol y fa, escalas Textura homoéfona.
mayores, armaduras, cifras de compas.
Practica de lecto—escritura sobre células
m_elodwas: 6-5-3-1y 6'5'3'_2'1' Escalas, arpegios y pasajes melddicos en C, Ab, G,
Figuras de blanca con puntillo y redonda.. E. Em.

1 Crafia: Barras de repeticion y casillas, doble || Rango de octava por movimiento conjunto y saltos Continuacion de lo anterior
barra, calderon. no mayores de octava.
Conceptos y términos basicos de dindmica y || Dinamicas: diferenciacion de mf, f, y p.
tempo Articulacion: sonidos ligados de dos y tres notas.
Repaso de conceptos anteriores.
Practica de lecto-escritura  sobre escala || gyonsign del rango a décima por movimiento
pentatonica mayor 6-5-3-2-1 y sobre toda la conjunto y saltos de octava.

1l e_scala ma‘?/o_r. . . Dinamicas: diferenciacion de reguladores. Continuacién de lo anterior
Figura de “silencio de corchea-corchea”. Articulacién: grupos de tres y cuatro sonidos
Conceptos basicos de articulacion. ligados. _
Repaso de conceptos anteriores. Acentos sencillos.

Extension del rango a décima por movimiento

Entonacion de escalas menores. conjlunt_o y saltos de duodécimay dos octavas Cuatro voces reales.

\V; Préctica de conceptos vistos en talleres 1, 2, y 3. segun Instrumento. Textura homéfona, sin divisi y sin solos.

Utilizacién de hasta dos sonidos cromaticos por
escala.
Articulacién: staccato.

Acordes alterados como resultado de
ornamentacion melédica.

Logro final del ciclo basico:

La banda tendra un repertorio minimo de dos horas de duracién total, pertinente regional, nacional y universalmente.




NIVEL

v

ALCANCES MINIMOS POR AREAS DE DESARROLLO

CICLO MEDIO: JOVENES

DESARROLLO MUSICAL GENERAL

DESARROLLO INSTRUMENTAL

DESARROLLO DEL CONJUNTO

Construccion de escalas y acordes
menores.

El modo menor y su relativa mayor.
Practica de lecto-escritura sobre
escalas menores.

Repaso de conceptos anteriores.

Rango de duodécima por movimiento conjunto
y saltos no mayores que octava.

Escalas extendidas con hasta seis sonidos
cromaticos.

Rango dindmico: p a f

Articulacion: Legato, trinos medidos,
apoyaturas simples, dobles y triples en
percusion.

Ejecucion de pasajes melddicos en las
tonalidades: Bbm, Ebm, Dby Gb mayor.

Repertorio caracterizado por:
Cinco voces reales con posibilidad de textura
polifénica en dos de ellas.

Préactica de lecto-escritura sobre
escalas mayores y menore
Division ternaria del pulso: 6/8
Repaso de conceptos vistos en
talleres anteriores.

Ejecucién de pasajes melddicos en las
tonalidades: Dy A, Bmy Am

Escalas extendidas con hasta ocho sonidos
cromaticos.

Portato (staccato-legato), doble staccato

Repertorio caracterizado por:
Pequefios solos.

Repaso de conceptos anteriores.
Practica de lecto-escritura sobre
escalas mayores y menores.
Subdivisién binaria del pulso
(semicorcheas y figuras derivadas:
corchea-semicorchea-semicorchea y
viceversa, silencio de corchea-
semicorchea-semicorchea y
viceversa)

Mordente y grupeto.
Escala cromética a una octava.

Repertorio que puede presentar:
Divisi en los clarinetes

Repaso de conceptos anteriores

trinos medidos

Repertorio que puede presentar texturas polifonicas
simples.

Logro final del primer ciclo medio:

La banda tendré un repertorio minimo de dos horas de duracién total, pertinente regional, nacional y universalmente.




ORQUESTAS

Objetivo General
Ofrecer educacion musical no formal a nifios y jovenes, por medio de la Practica orquestal.

Conformar un movimiento nacional musical desde la practica orquestal que permita una formacion musical en nifios y
jovenes en los niveles inicial y medio en el marco del Plan Nacional de Desarrollo Musical “Musica para la
convivencia”.

Objetivo Musical

Adquirir criterios y habilidades para una correcta ejecucion instrumental interpretativa.

Adquirir destrezas psicomotrices necesarias para el desempefio instrumental individual y colectivo en la orquesta.
Objetivo Social

Adquirir una formacion en valores, normas y actitudes que permitan un enriquecimiento interior y de su interrelacion
con el medio natural y socio - cultural - historico.

Convivencia basada en el respeto:
- de las diferencias,

de quien dirige, por Razén de su autoridad (capacidad de autor, conocimientos)

de la jerarquia de responsabilidades orquestales,

de la dignidad y libertad de cada persona,

de la mUsica misma vertida con calidad,

del conocimiento y del libre examen.

del publico que escuchay de la comunidad en general,

de los derechos y deberes propios y ajenos.



Se buscara fomentar en todos los participantes en el proceso (director, miembros de la orquesta y comunidad):

Habitos para la audicion atenta como actitud fundamental para la percepcion auditiva, la comunicacién seria con los
demas y la interpretacién instrumental.

Apropiacién de normas de convivencia para la actividad grupal musical y para la vida: Deberes y derechos.

Desarrollo de la actividad orquestal dentro de un ambiente de caracter lidico y motivante para la aproximacion al disfrute
de la musica.

Conciencia de que la produccion musical en conjunto conlleva un alto grado de responsabilidad y compromiso colectivo.
Adquisicion de un lenguaje béasico musical y de un repertorio que responda tanto a la cultura nacional como a la
universal, como un medio de comunicacion dentro de la dimension social.

Formacion de comunidad a través de la proyeccién de la practica orquestal en su entorno, para la consolidacion de

los grupos musicales mismos y de las relaciones de convivencia democratica

Criterios Metodoldgicos

El desarrollo de este formato de orquesta implica el trabajo minimo colectivo de dos sesiones semanales, cada una de 2 horas.
Los directores — docentes recibiran la capacitacion necesaria, de acuerdo con los parametros que aqui se incluyen. La
capacitacion en gestion (liderazgo, presentacion de proyectos, seguimiento de procesos, evaluacion de logros, comunicacion con
dirigentes, comunidad y alumnos) es vital para el Plan. Los criterios mas importantes seran la calidad musical, la gradacion de
contenidos practicos e intelectuales, la construccion de tejido social.



El programa de orquestas se ha dividido en dos ciclos, dos grupos de edad y tres areas de desarrollo asi:

CICLOS GRUPOS DE EDAD AREAS DE DESARROLLO
Nifios de (7)8 a 12(13) afios Desarrollo Musical general
BASICO Desarrollo Instrumental
Jovenes de 12(13) afios en adelante Desarrollo de Conjunto
MEDIO - Jovenes 11(12) afios en adelante Desarrollo Musical general
Desarrollo Instrumental
Desarrollo de Conjunto




ALCANCES MINIMOS POR AREAS DE DESARROLLO
CICLO BASICO: NINOS

NIVEL DESARROLLO MUSICAL GENERAL DESARROLLO INSTRUMENTAL DESARROLLO DEL CONJUNTO
| Pulso como unidad de medida del sonido: Primera posiciéon, desde cuerdas al aire hasta utilizacién de los | Violines |y Il, violas, celli, teclado.
multiplicacion y divisién binaria y ternaria, cuatro dedos. Arco: detaché. Grupos de pocos sonidos ligados. ' Arreglos y composiciones para arcos
acento métrico, duracién del sonido o del Tonalidades que permitan uso extensivo de cuerdas al aire. desde cuerdas al aire hasta abarcar toda
silencio: grafia de figuras (notas y silencios) y la primera posicion. El teclado asume
compases. papel preponderante al principio.

Escala diaténica mayor y sus grados: grafia de
pentagrama, claves y armaduras (base: el uno
movil )
1. Practica de la escala pentafona. Unidad de  Media posicion con restricciones. Otros golpes de arco. Continuacién de lo anterior
pulso con puntillo (sonido o silencio de pulso y
medio). Practica de la escala mayor. Dinamica

bésica.

1"l Intervalos, triadas y tetracordos diatonicos. Segunda posicién. Otros golpes de arco. Continuacion de lo anterior
Subdivisién binaria (sonidos y silencios, pero sin
contratiempos)

\V/ Sincopas y contratiempos de compas (mayores  Tercera posicion. Otros golpes de arco y pizzicato. Orquesta de cuerdas sin teclado ni
gue el pulso. Sigue escala mayor. Articulacion: bajos, aunque teclado podria hacer
staccato, portato, basica y legato. papel de continuo o de doblaje.

Logro final del primer ciclo:

?a orquesta de cuerdas tendra un repertorio minimo de dos horas de duracion total, pertinente regional, nacional y universalmente.



/EL

ALCANCES MINIMOS POR AREAS DE DESARROLLO
CICLO MEDIO: JOVENES

DESARROLLO MUSICAL GENERAL

Escala menor: natural y melddica. Relacion entre
modos mayor y menor. Acentos artificiales.
Microforma: del motivo a la frase.

Sincopas y contratiempos de divisién del pulso.
Intervalos, triadas y tetracordos de las escalas mayor
y menor melédica: triadas M, m, dism. y aumentada;
tetracordos M, m, frigio, aum. y disminuido.
Subdivision ternaria del pulso.

Escala menor arménica. Sincopas y contratiempos
de subdivision del pulso

Modos doérico y mixolidio. Los 7 Arpegios (acordes)
de 72.: triada aum. con 72. mayor; tr. M con 72. M; ftr.
m con 72. M; tr. M con 72. m; tr. m con 72.m; tr. dism.
con 72 menor y tr. dism. con 72. dism.

Logro final del segundo ciclo:

DESARROLLO INSTRUMENTAL

Violines, violas y celli: 42 posicion. Contrabajos
en primera posicion. Inicio de formacion en
aerdfonos y percusion.

Continta formacién instrumental con mayores
posibilidades de rangos, articulaciones,
capacidades dindmicas y timbricas, velocidad,
etc.

DESARROLLO DEL CONJUNTO

Orquesta de cuerdas, bajos incluidos; maderas
(flautas, oboes, clarinetes y fagotes), metales
(cornos, trompetas, trombones y Tuba) y Percusion
(timbales, redoblante, bombo y platillos
entrechocados....). El teclado reforzara o duplicara,
cuando sea necesario, los nuevos instrumentos del
conjunto.

Continuacion de lo anterior

Continuacion de lo anterior

Orquesta juvenil con capacidad de abordar
repertorio sinfénico de dificultad béasica.

La orquesta tendra un repertorio minimo de dos horas de duracién total, pertinente regional, nacional y universalmente.



5. FORMACION Y ACTUALIZACION DE
MAESTROS Y DIRECTORES

Objetivos Generales

La formacion de maestros tiene como propdésito profundizar la actividad musical desde los campos de la técnica
instrumental, la direccién musical, la teoria de la MUsica y la pedagogia — didactica — metodologia de la musica, con
el interés de apoyar y enriquecer los procesos de su mejoramiento y cualificacion de conocimientos y destrezas
musicales (el qué) y pedagdgicas y de gestion (el como).

Consolidar un grupo de maestros que, a partir de su experiencia musical y de una permanente capacitacion teédrica y
pedagdgica, se constituyan en gestoresy realizadores directos de un proyecto amplio de educacion musical.

Contribuir a la construccion de una amplia comunidad educativo-musical que trabaje por el desarrollo y construccion
del conocimiento especifico de la disciplina, en aras del fortalecimiento musical y cultural de la nacion y subnaciones
colombianas.



INICIACION MUSICAL

Objetivos Especificos

Estudiar las herramientas teéricas y practicas que permitan abordar conceptualmente los eventos musicales y sus
simbolos gréficos correspondientes.

Formar maestros-directores que entiendan la practica de conjunto (instrumental o vocal) como un espacio de convivencia
pacifica para educar y que se identifiquen con la figura del maestro-director como un agente transmisor de conocimientos
y convivencia civil en paz y, por ende, de altos valores humanos: solidaridad, respeto, identidad y pertenencia, pero
también de exigencia por la calidad musical.

Metodologia

El proceso de formacion de los maestros de iniciacion musical se realizara en seis talleres de trabajo intensivo que
contemplan las areas de desarrollo siguientes: Formacién musical general (el cuerpo como herramienta musical, el
desarrollo del oido interno, la lecto escritura, etc., asi como elementos fundamentales de la practica pedagdgica); otra
area gue corresponde al desarrollo vocal, y una tercera, dedicada a la formacién instrumental y los conjuntos

Formacion Musical y Pedagodgica

La capacitacion en Desarrollo Musical comprende las herramientas tedricas y practicas que permitan al maestro
familiarizarse con el lenguaje musical por medio de procedimientos similares a los que emplearia para ensefiarle a un
grupo de nifios o jovenes. En sintesis se busca que el maestro aprenda mientras aprende a ensefiar.

Asimismo se consideraran aspectos fundamentales para el buen desarrollo del aprendizaje de los nifios y jovenes, desde
la actitud del docente.



CONTENIDOS POR TALLERES

TALLER | FORMACION PEDAGOGICA VOCAL FORMACION MUSICAL FORMACION INSTRUMENTAL
No

El Trabajo vocal en la Iniciacién Musical. Objetivo. RITMO Lectura, escritura y audicion de: pulso Sensibilizacion a las posibilidades

Aspectos metodoldgicos generales. y ritmo en métricas binarias y ternarias timbricas de los elementos del cuerpo y

Caracteristicas y consideraciones con respecto a simples con subdivisiones de pulso binarias y del entorno.

los repertorios vocales en los procesos de ternarias.

Iniciacion musical de nifios y jovenes MELODIA Lectura, escritura y audicion de Introduccion a la flauta dulce (Escalas y

La Cancién como elemento integral en el proceso melodias pentatonicas. melodias en C, Fy G).

de la Iniciacion Musical

2003 1 Aprendizaje y entonacién de canciones adecuadas TEORIA Intervalo, escala, tonalidad,

a los procesos de Iniciacion Musical tanto de nifios armadura, triada, acorde, arpegio.

como de jovenes

Creacion y adaptacion de canciones y repertorios

La funcion del docente en el proceso de educacién

musical.

Afectividad y aprendizaje.

La motivacion y sus efectos en el aprendizaje.

Organizacion y conjuntos. Elementos para la

practica

2004 Fundamentos de la técnica y pedagogia vocal en RITMO: Figuras basicas con subdivisiones Tambora u otro membranéfono (Ritmos

nifos y jévenes binarias y ternarias de pulso. bésicos de la zona de donde proviene el
Criterios y ejercicios para la busqueda de maestro).
correcta Relajacion, Postura, Respiracion, MELODIA: Placas (Técnica de trabajo con dos
Emisién y Diccion baquetas. Melodias y acompafiamientos
La “Voz de Cabeza”. Escala pentatonica. Estructura. simples).
Los nifios con dificultades de afinacion. Metodologia y procesos de

2 Canciones, ejercicios juegos vocales y materiales interiorizacion de la estructura melodica

sobre escala pentatonica

La ensefianza y el montaje de canciones al
unisono con acompafiamiento instrumental
armonico.

Propuestas metodoldgicas para la ensefianza de
las canciones y montaje de repertorios

Creacion y adaptacion de canciones y repertorios
Desarrollo del oido musical. Los planos de
audicién. El sonido, el silencio. La anatomia del
sonido, la audicion.

pentaténica
Aspectos metodolégicos del proceso de
iniciacion a la Lectoescritura melédica

TEORIA: Armaduras y lectura melédica en
diferentes tonalidades.




2005 3

Alternativas y modalidades de conformacién de
ensambles musicales

Montajes vocales en dos voces
Ostinati

Imitaciones o Contramelodias
Canciones simultaneas —Quodlibet

El conjunto vocal instrumental

. Posibilidades de adecuacion e integracion del
trabajo instrumental y vocal
Recomendaciones metodoldgicas en el
proceso de ensamble vocal instrumental
Creacion y adaptacion de canciones y
repertorios

RITMO: Sincopas basicas derivadas de la
primera division del pulso Puntillos y
Ligaduras de Prolongacion.
MELODIA Lectura, escritura y audicion de:
melodias diaténicas mayores y menores.
TEORIA:
- Agodgica y Dindmica: Términos, simbolos
y utilizacién.
Articulacion: Términos, simbolos y
utilizacion.
Ciclos armdnicos bésicos con funcion de
Ténica, Subdominante y Dominante en
modos mayor y menor. (cifrado)

Tiple (Acompafiamiento con Ostinati
ritmicos simples empleando cuerdas al
aire y acordes mayores, menores y de
dominante).

Afinacién del tiple.

2006 4

El arreglo y la adaptacion de materiales y
repertorios para el trabajo de Iniciacion Musical de
nifios y Jévenes

El arreglo para voces

Funciones y posibilidades de los instrumentos

El ensamble vocal-instrumental

La direccion y el montaje de canciones, trabajos
vocales y conjuntos vocales-instrumentales

Trascripcion de estructuras basicas de ritmos
colombianos.

Iniciacion al trabajo de adaptacién y arreglos
para el formato.

DISCRIMINACION HORARIA POR TALLER

AREA INTENSIDAD HORARIA MINIMA

Desarrollo Musical

Educacién y Préactica Vocal

Formacioén Instrumental
Total

Recomendaciones

16 horas

16 horas

16 horas

48 horas

Materiales: 1) Bibliografia y videodiscografia basica didactica. 2) Bibliografia y Videodiscografia para Apreciacion
musical. 3) Afiches didacticos omnipresentes (técnicas, tedricas, Historicas, ético sociales, organizativas).



COROS

Objetivos Especificos

Consolidar un grupo de maestros que a partir de su experiencia musical y de una permanente capacitacion tedérica y
pedagdgica se constituyan en gestores y realizadores directos de un proyecto amplio de educacién musical.

Ofrecer capacitacion a los directores corales en las siguientes areas:

Direccion: Entendida como la totalidad del oficio que desempeia el director coral en las areas de: Analisis -
Interpretacion — Direccién - Ensayo - Concierto -Pedagogia Coral y Repertorio.

Pedagogia Vocal: Estudio de la anatomia y fisiologia del aparato fonatorio, educacién vocal de su propio
instrumento, educacién vocal de los cantantes y diccion.

Formacién Musical: Estudio de las herramientas teéricas y practicas que permitan al director abordar
conceptualmente los eventos musicales y sus simbolos gréaficos correspondientes.

Se realizardn 7 ciclos de 3 talleres cada uno (uno por area) durante los tres afios y medio de puesta en marcha del
proyecto. El primero de ellos, un taller de introduccion al proyecto, debera tener lugar en el segundo semestre de 2003.
Los talleres restantes deberan realizarse a razén de dos ciclos por afio durante 2004, 2005 y 2006. Los ultimos tres
talleres del area de Direccién coral y Pedagogia Vocal deberan ser eminentemente practicos para que den muchas
oportunidades de participacidon y practica a los maestros.



CONTENIDOS POR TALLERES

TALLER FORMACION MUSICAL GENERAL FORMACION EN DIRECCION
No
2003 Conformacion ~ de  grupos  corales,
1 Practica de lecto—escritura sobre células reperto_r'lo, metas y parametros.
melédicas: 6-5-3. Entonacion de escalas Seleccién de voces de acuerdo con
mayores. experiencia previa y afinacion.
Multiplicacién y division binaria del pulso El trabajo al unisono y sus posibilidades
(blancas, negras y corcheas con sus expresivas.  Fraseo y  Dinamica,
silencios). Enriguecimiento del unisono por medio del
. o . acompafamiento
Acento y métrica binaria y ternaria Escogencia del programa de acuerdo con
Grafia: Pentagrama, claves de sol y fa, las posibilidades vocales del grupo.
escalas mayores, armaduras, cifras de Aprendizaje y evaluacion de repertorio )
compas.
ANALISIS
Elementos musicales y pedagdgicos dentro
de una obra.
2004 2 Practica de lecto—escritura sobre células INTERPRETACION

melddicas: 6-5-3-1 y 6-5-3-2-1. Fraseo, Articulacién, Dindmica y Tempo,

Figuras de blanca con puntillo y redonda. diccion.
Entonacion y escritura de intervalos simples.

Graffa: Barras de repeticién y casillas, doble| ENSAYO

barra, calderén. Propésito

Conceptos y términos basicos de dinamica y Educacion Vocal

tempo Técnicas de Montaje

Repaso de conceptos anteriores. RES

FORMACION EN PEDAGOGIA
VOCAL

El nifio con dificultades de entonacion: Causas y
Soluciones.
Diferencia entre voz hablada y voz cantada
Conocimiento del registro agudo o voz de
cabeza
Discernimiento de alturas
Concentracion
Repertorio
Ejercicios

Desarrollo vocal y actividad coral segun grupos
de edad.

Anatomia y fisiologia del aparato fonatorio y su
aplicacion a la Posicion, Respiracion y Emision.
Teoria y practica.

POSTURA

Cabeza, Cuello, Columna vertebral, Pelvis,
Rodillas, Pies
Juegos y Ejercicios

PIRACION

Respiracién  Intercostal-  Diafragmatica
Abdominal
Apoyo — Soporte
Manejo y administracion de la columna de aire
. inhalacion

suspension

exhalacion

recuperacion

Juegos y Ejercicios



2005

4

Practica de lecto—escritura  sobre escala TECNICA DE DIRECCION

pentaténica mayor 6-5-3-2-1 y sobre toda la | - Marcacioén: Mano derecha
escala mayor. . Conformacion
Figura de “silencio de corchea-corchea”. . Caracteristicas
Conformacion y lectura de bases ritmicas y . Funciones
ostinatl con las figuras conocidas. . Patrones
Construccion de acordes mayores. . Marco de Direccion
Conceptos basicos de articulacion. - Practica: Ejercicios de Marcacion
Repaso de conceptos anteriores. Atencion
Inicio
Cortes

= Marcacion como reflejo de la
Interpretacion

Construccion de escalas y acordes menores. | TECNICA DE DIRECCION (Cont)

El modo menor y su relativa mayor. . Gesto: Mano izquierda vy expresion
Practica de conceptos vistos en talleres 1, 2, corporal
y 3. . Posicion

Expresion Facial

Ejercicios

. Técnica de Direccion Marcacion + Gesto

Practica de lecto- escritura sobre la escala PRACTICA DE ENSAYO Y TECNICA DE

menor. DIRECCION

Sincopas y contratiempos de division del Trabajo practico con grupos de nifios invitados
pulso. (Ejemplo: Corchea-negra-corchea; (preferiblemente  grupos de los maestros
Negra con puntillo + corchea). participantes) en los cuales los talleristas
Construccién de acordes mayores y menores | demuestran y los maestros practican los
con sus inversiones. conceptos de DIRECCION CORAL aplicados a

. roblemas reales.
Repaso de conceptos vistos en talleres P

anteriores.

EMISION

Paosicién de la boca y del tracto vocal al cantar
Ejercicios

Inicio - terminacion fuerte

Inicio- terminacion suave

Inicio - terminacion balanceada

Rango, Tesitura y Registro

Registros y Desarrollo de la voz en los nifios
Juegos y ejercicios

Calentamiento para un coro de nifios. Patrones
melddicos descendentes basados en la escala
pentatonica mayor.

Entrenamiento diario-rutinas

- Ejercicios

DICCION
Pronunciacion
Vocalizacion

PRACTICA DE CONCEPTOS:

Trabajo practico con grupos de nifios invitados
(preferiblemente grupos de los  maestros
participantes) en los cuales los talleristas demuestran
y los maestros practican los conceptos de pedagogia
vocal aplicados a problemas reales.

PRACTICA DE CONCEPTOS:

Trabajo practico con grupos de nifios invitados
(preferiblemente  grupos de los  maestros
participantes) en los cuales los talleristas demuestran
y los maestros practican los conceptos de
PEDAGOGIA VOCAL aplicados a problemas reales.



Practica de lecto- escritura sobre escalas
mayores y menores.
Division ternaria del pulso: 6/8

Acordes de séptima en fundamental.
Microforma: del motivo a la frase.

2006 6

7 - Repaso de conceptos vistos en talleres
anteriores.

DISCRIMINACION HORARIA POR TALLER

Del Unisono al canto a varias voces
(proyeccién para Ciclo 2)

Ostinati

Céanones

Canciones simultaneas

Ostinati multiples

Obras en dos y tres voces. Posibilidades

texturales.

TRABAJO PRACTICO DE ENSAYO Y
TECNICA DE DIRECCION

PRACTICA DE ENSAYO Y TECNICA DE
DIRECCION

Trabajo practico con grupos de nifios invitados
(preferiblemente  grupos de los maestros
participantes) en los cuales los talleristas
demuestran y los maestros practican los
conceptos de DIRECCION CORAL aplicados a
problemas reales.

AREA INTENSIDAD HORARIA MINIMA

Formacion Musical 20 horas
Pedagogia Vocal 20 horas
Direccién 20 horas
Total 60 horas

RECOMENDACIONES

PRACTICA DE CONCEPTOS:

Trabajo préactico con grupos de nifios invitados
(preferiblemente  grupos de los  maestros
participantes) en los cuales los talleristas demuestran
y los maestros practican los conceptos de
PEDAGOGIA VOCAL aplicados a problemas reales.

PRACTICA DE CONCEPTOS:

Trabajo préactico con grupos de nifios invitados
(preferiblemente  grupos de los  maestros
participantes) en los cuales los talleristas demuestran
y los maestros practican los conceptos de
PEDAGOGIA VOCAL aplicados a problemas reales.

Elaboraciéon de materiales 1): Video de Direccién Coral y Pedagogia Coral como material de apoyo.
2) Antologia Coral de minimo 50 obras al unisono con acompafiamiento.



BANDAS
Objetivos Especificos

Proporcionar a los directores las herramientas pedagodgicas necesarias para la consolidacion de bandas-escuelas.
Favorecer el desarrollo de los directores de banda en aspectos practicos y conceptuales de la formacion musical.
Capacitar a los directores en la ensefianza integral de los instrumentos que conforman el formato basico de banda.
Facultar al director de banda en las técnicas de direccién y ensayo y la adecuada seleccion de repertorio.

Promover el conocimiento de las musicas de las diversas regiones de Colombia para su adecuada interpretacion por
parte de las bandas y como fundamento en los procesos de ensefianza y aprendizaje dentro de las mismas.

Fomentar la practica de conjuntos musicales con el fin de cualificar a los directores en el manejo de los diferentes
grupos instrumentales que conforman la banda.

Formar directores de banda con un enfoque integral de los aspectos musicales, pedagdégicos y humanisticos.

Preparar al director como gestor y promotor de su banda.

Criterios Metodoldgicos

El modelo propuesto debe adaptarse a las caracteristicas y necesidades de la region, teniendo en cuenta la evolucion
local del movimiento bandistico y las particularidades del formato de banda, de manera consecuente con sus
realidades, necesidades y contexto.



JIVEL

TALLER
No

FORMACION MUSICAL
GENERAL

Practica de lecto—escritura sobre
células melddicas: 6-5-3. Entonacion de
escalas mayores.

Multiplicacion y division binaria del
pulso (blancas, negras y corcheas con
sus silencios).

Acento y métrica binaria y ternaria
Grafia: Pentagrama, claves de sol y fa.

Practica de lecto—escritura sobre
células melddicas: 6-5-3-1.

Figuras de blanca con puntillo y
redonda.

Concepto de tonalidad, escalas
mayores, armaduras, cifras de compas.
Repaso de conceptos anteriores.

Practica de lecto—escritura sobre
escala pentatonica mayor 6-5-3-2-1.
Figura de “silencio de corchea-
corchea”.

Conformacién y lectura de bases
ritmicas y ostinatos con las figuras
conocidas.

Grafia: Barras de repeticion y casillas,
doble barra, calderén.

Conceptos y términos basicos de
dindmica y tempo

Repaso de conceptos anteriores.

Repaso de
anteriormente.
Practica de lecto-escritura sobre la
escala mayor.

Entonacion y escritura de intervalos
simples.

Conceptos basicos de articulacion.

conceptos vistos

CONTENIDOS POR TALLERES

CICLO BASICO

FORMACION EN DIRECCION

Papel del director. Educador musical, lider,
programador, repertorista, autoridad en el
conocimiento de la partitura, guia del conjunto.
EL ENSAYO. Espacio de construccion de la
recreacion interpretativa de calidad, del trabajo
cooperador no competitivo, de la convivencia,
ludica, de la exigencia individual, de la
responsabilidad.

La partitura de banda:
Reconocimiento de las melodias en la partitura.

Reconocimiento de los materiales de
acompafamiento.

Calentamiento, postura, introduccion a los
esquemas de la direccion de 2/4, 3/4, 4/4.
Técnicas de ensayo, disposicion de la banda.
Repertorio didactico y artistico.

Gestualidad métrica de la mano derecha.
Cuerpo y rostro

Asignacién de responsabilidades a docentes y
comunidad.

FORMACION INSTRUMENTAL

La flauta: Forma de armar el instrumento, postura,
embocadura, produccién del sonido, escala diaténica
en una octava, desarmado y limpieza.

Percusion: Técnica basica de baquetas.

Continuacioén de lo anterior

El saxofén y el clarinete: Forma de armar el
instrumento, postura, embocadura, produccion del
sonido, escala diatonica en una octava, desarmado y
limpieza.

Percusion: Técnica basica del redoblante.

Continuaciéon de lo anterior



Practica de lecto-escritura sobre la
escala mayor.

Sincopas y contratiempos de division
del pulso. (Ejemplo: Corchea-negra-
corchea; Negra con puntillo + corchea).
Construccién de acordes mayores.
Repaso de conceptos anteriores.

Construccion de escalas y acordes
menores.

El modo menor y su relativa mayor.
Practica de lecto-escritura sobre
escalas menores.

Division ternaria del pulso: 6/8

Repaso de conceptos anteriores.

Repaso de conceptos vistos en talleres
anteriores.

Repaso de conceptos anteriores.
Préctica de lecto-escritura sobre
escalas mayores y menores.
Subdivisién binaria del pulso
(semicorcheas y figuras derivadas:
corchea-semicorchea-semicorchea y
viceversa, silencio de corchea-
semicorchea-semicorchea y viceversa)
Construccién de acordes mayores y
menores con sus inversiones.

Préctica de lecto-escritura sobre
escalas mayores y menores.
Sincopas y contratiempos de
subdivision del pulso. (Ejemplo:
semicorchea-corchea-semicorchea,
corchea con puntillo + semicorchea).
Repaso de conceptos anteriores.

Practica de lecto-escritura sobre
escalas mayores y menores.
Acordes de séptima en fundamental.
Repaso de conceptos anteriores.

Repaso de conceptos anteriores.
Microforma: del motivo a la frase.

Anacrusa, Marco gestual y dindmica.
Manejo basico de la transposicion en
instrumentos de Bb y Eb.

Principio de economia y tempo giusto.

Entradas y cortes. Preparacion psicolégica de
entradas. Disciplina orquestal. Puntualidad,
respeto, preparacion personal, anotaciones en las
partes, jerarquias internas, comportamiento,
amabilidad y cortesia, cooperacion, etc.

El repertorio adecuado para banda.
Ejercicios de afinaciéon en el ensamble,
planificacién, ensayo y concierto.

Practica de los conceptos anteriores.
Discriminacion de las secciones formales de la
pieza musical.

Concepto de balance y equilibrio. Dinamicas.

Reconocimiento de las funciones arménicas
béasicas de I, IV y V en la partitura.
Concepto de balance y equilibrio (repaso)

Diferentes tipos de calderones.

Repaso de los esquemas de direccién para
compases de 2/4, ¥4, 4/4.
Esquema de direccion para compases de 6/8

La trompeta, trombon, baritono, tuba: Forma de armar
el instrumento, postura, embocadura, produccion del
sonido, escala diatonica en una octava, desarmado y
limpieza.

Percusion: Técnica basica para el bombo y los

platillos.

Continuacion de lo anterior

Ejercicios basicos (notas largas, escalas, arpegios) en
un instrumento basico elegido por cada director.

Percusion: Desarrollo de referentes a los patrones de
ritmos regionales.

Continuacién de lo anterior

Continuacién de lo anterior

Continuacién de lo anterior

Continuacion de lo anterior



Repaso de conceptos anteriores.
Préactica de lecto-escritura sobre
escalas mayores y menores.

Compas de 2/2.

Sincopas de prolongacién entre
compases en division binaria de pulso.

Practica de lecto-escritura sobre
escalas mayores y menores.
Sincopas de prolongacién entre

compases en division ternaria de pulso.

Funciones armonicas basicas.
Repaso de conceptos anteriores.

Practica de lecto-escritura sobre
escalas mayores y menores.
Superposicion de subdivision regular
binaria y ternaria.

Repaso de conceptos anteriores.

Repaso de conceptos anteriores.
Division irregular del pulso (tresillo).

Cambios de compas.

Ejercicios de afinacién en el ensamble,
planificacién, ensayo y concierto.
Confinacién de la orquesta.

El programa de concierto y el concierto didactico.

Papel de la mano izquierda.
Andlisis e interpretacion.
La banda como laboratorio.

Expresion con mano izquierda y resto del cuerpo.

El ensayo parcial.

Gestos manuales de la articulacion.
Continuacién Expresién con mano izquierda y
resto del cuerpo.

Ejercicios de nivel mas avanzado en el
instrumento basico elegido por cada director
Reconocimiento y trabajo de la dificultad en
pasajes meloddicos de los diferentes instrumentos.
Percusion: continua el trabajo sobre ritmotipos
regionales.

Continuacioén de lo anterior

Continuaciéon de lo anterior

Montaje de una obra simple en el instrumento basico
del director.



NIVEL FORMACION MUSICAL

Taller de Arreglos para Banda
La progresion arménica
Ritmotipos

Taller de Arreglos para Banda
El background
2 . Lineas de bajo

Taller de Arreglos para Banda
La melodia
3 . La melodia a dos
El bloque a cuatro

Taller de Arreglos para Banda
4 . Técnicas de escritura por secciones.

CONTENIDOS POR TALLERES
CICLO MEDIO

DIRECCION

Los problemas y el repertorio de la Misica
Cléasica.
Repaso de Planificacion y técnicas de ensayo.

El ensayo parcial.

Gestos manuales de la articulacion. Musicas
nacionalistas y arreglos.

Vision general de los problemas y el repertorio
del siglo XX.

DISCRIMINACION HORARIA POR TALLER

AREA INTENSIDAD HORARIA MINIMA

Formacién Musical 20 horas
Formacién Instrumental 20 horas
Direccion 20 horas

Total 60 horas

FORMACION INSTRUMENTAL

Ejercicios basicos (notas largas, escalas, arpegios) en un
instrumento bésico elegido por cada director.

Percusién menor (técnicas basicas y ritmotipos regionales)

Continuacién de lo anterior

Montaje de repertorio en el instrumento principal de cada director.
Percusién: Ritmotipos regionales con redoblante, bombo, platillos y
percusién menor.

Continuacion de lo anterior



Recomendaciones

Se recomienda la elaboracion de arreglos para el ciclo basico y medio directamente enfocados en los parametros y
alcances propuestos para el formato segun nivel.

Las manifestaciones musicales de las diversas regiones del pais deben ser objeto de analisis y estudio permanente,
especialmente en aquellos aspectos relacionados con los procesos formativos y la practica de banda.

Bibliografia 'y biblio-discografia basica

Materiales o insumos para el taller y los procesos en general

Video que ayude a los docentes para adiestrarlos metodolégicamente.



ORQUESTAS

Objetivos Especificos

Proporcionar a los directores las herramientas pedagdgicas necesarias para la consolidacion de orquestas-escuelas.
Favorecer el desarrollo de los directores de orquesta en aspectos practicos y conceptuales de la formacion musical.
Capacitar a los directores en la ensefianza integral de los instrumentos que conforman el formato basico de orquesta.
Facultar al director de orquesta en las técnicas de direccién y ensayo y la adecuada seleccién de repertorio.

Promover el conocimiento de las musicas de las diversas regiones de Colombia para su adecuada interpretacion por
parte de las orquestas y como fundamento en los procesos de ensefianza y aprendizaje dentro de las mismas.
Fomentar la préactica de conjuntos musicales con el fin de cualificar a los directores en el manejo de los diferentes
grupos instrumentales que conforman la orquesta.

Formar directores de orquesta con un enfoque integral de los aspectos musicales, pedagdgicos y humanisticos.

Preparar al director como gestor y promotor de su orquesta.

Criterios Metodoldgicos

El modelo propuesto debe adaptarse a las caracteristicas y necesidades de la regién, teniendo en cuenta la evolucion
local del movimiento orquestal y las particularidades del formato en cuestion, de manera consecuente con sus
realidades, necesidades y contexto.



Taller
No.

CONTENIDOS POR TALLERES

FORMACION MUSICAL

Préactica de lecto—escritura sobre células melddicas:
6-5-3. Entonacion de escalas mayores.
Multiplicacion y division binaria del pulso (blancas,
negras y corcheas con sus silencios).

Acento y métrica binaria y ternaria

Grafia: Pentagrama, claves de sol y fa, escalas
mayores, armaduras, cifras de compas.

Préactica de lecto—escritura sobre células melddicas:
6-5-3-1y 6-5-3-2-1.

Figuras de blanca con puntillo y redonda.

Entonacion y escritura de intervalos simples.

Grafia: Barras de repeticion y casillas, doble barra,
calderon.

Conceptos y términos basicos de dindmica y tempo
Repaso de conceptos anteriores.

Préactica de lecto—escritura sobre escala pentaténica
mayor 6-5-3-2-1 y sobre toda la escala mayor.

Figura de “silencio de corchea-corchea”.
Conformacién y lectura de bases ritmicas y ostinatl
con las figuras conocidas.

Construccion de acordes mayores.

Conceptos basicos de articulacion.
Repaso de conceptos anteriores.

Construccion de escalas y acordes menores.
El modo menor y su relativa mayor.
Practica de conceptos vistos en talleres 1, 2, y 3.

CICLO BASICO
DIRECCION

Papel del director. Educador musical, lider,
programador, repertorista, autoridad en el
conocimiento de la partitura, guia del conjunto.
EL ENSAYO. Espacio de construccion de la
recreacion interpretativa de calidad, del trabajo
cooperador no competitivo, de la convivencia,
ladica, de la exigencia individual, de la
responsabilidad.

La partitura orquestal. Practica con sélo cuerdas

Repertorio didactico y artistico.

Gestualidad métrica de la mano derecha.
Cuerpo y rostro

Uso del teclado en la orquesta de nivel basico.
Asignacién de responsabilidades a doscentes y
comunidad.

Sigue préctica con cuerdas.

Marco gestual y dindmica.

Principio de economia y tempo giusto. Entradas y
cortes. Preparacion psicolégica de entradas.
Disciplina orquestal. Puntualidad, respeto,
preparacion personal, anotaciones en las partes,
jerarquias internas, comportamiento, amabilidad y
cortesia, cooperacion, etc.

El repertorio adecuado para cuerdas.

Diferentes tipos de calderones. Coafinacion de la
orquesta.

El programa de concierto y el concierto didactico.
Papel de la mano izquierda.

FORMACION INSTRUMENTAL

ARCOS

Posiciones correctas, toma del arco y del
instrumento. Primera posicién. Tetracordios
mayor y menor sobre las cuatro cuerdas,
desde cuerdas al aire.

Detaché

Panoramica de posibilidades crecientes de
rangos disponibles en cada instrumento.
Repertorio didactico.

Primeros rangos de los aer6fonos.

Practica instrumental. Pizzicato, higiene y
cuidado de los instrumentos.

Técnicas de percusién menor, incluidos
instrumentos colombianos.

Media posicion restringida.

Tetracordios disminuidos sobre las cuatro
cuerdas a partir de cuerda al aire.
Martellé.

VIENTOS

Practica con primer rango.

VIENTOS

Rango de octava excepto trombon (sexta).
Tonalidades mayores y menores con tres
bemoles, dos bemoles, un bemol y un
sostenido.

Redoblante. Toma de las baquetas y golpes
simples y dobles en forte.



Taller
No.

1

FORMACION MUSICAL GENERAL

Practica de lecto- escritura sobre la escala menor.
Sincopas y contratiempos de divisién del pulso.
(Ejemplo: Corchea-negra-corchea; Negra con puntillo
+ corchea).

Construccién de acordes mayores y menores con
sus inversiones.

Repaso de conceptos vistos en talleres anteriores.

Practica de lecto- escritura sobre escalas mayores y
menores.
Division ternaria del pulso: 6/8

Acordes de séptima en fundamental.
Microforma: del motivo a la frase.

Repaso de conceptos vistos en talleres anteriores.

Repaso de conceptos vistos en talleres anteriores

CICLO MEDIO
DIRECCION

La partitura de la orquesta sinfénica (maderas,
metales, piano y arpa, percusion, coro, cuerdas).
Entradas con mano izquierda. Los problemas y el
repertorio de la Musica Clasica.

Expresién con mano izquierda y resto del cuerpo.
El ensayo parcial. Problemas y repertorio del
Romanticismo.

Gestos manuales de la articulaciéon. Misicas
nacionalistas y arreglos.

Visién general de los problemas y el repertorio del
siglo XX.

DISCRIMINACION HORARIA POR TALLER

AREA INTENSIDAD HORARIA MINIMA

Formacion Musical 20 horas
Formacion Instrumental 20 horas
Direccion 20 horas
Total 60 horas

NOTA: Cada taller tendra una duracidon minima de 6 dias, con ocho horas diarias.

FORMACION INSTRUMANTAL

CUERDAS

Media, segunda y tercera posiciones.
Comienza spiccato.

PERCUSION

Timbales y redoblante. Golpes simples y
dobles en diferentes dinamicas.

VIENTOS
Tonalidades mayores y menores entre tres
bemoles y dos sostenidos

PERCUSION
Adornos, redobles y rebotes. Xil6fonos y
sistros. Escalas y arpegios.

VIENTOS.

Tonalidades mayores y menores entre cuatro
bemoles y tres sostenidos. Saltos maximos
de octava.



FORMACION EN GESTION
Para Coros, bandas y orquestas

Objetivos Especificos

Propiciar el fortalecimiento del movimiento de bandas en el pais, mediante una formacién basica en gestion de procesos
culturales que permita la consolidacion de bandas-escuela, como espacios de valoracién individual y colectiva, de
coexistencia pacifica y de reconocimiento de los contextos culturales en el marco del Plan Nacional de Mdusica para la
Convivencia.

CONTENIDOS POR TALLERES

Taller 1
Proceso de convocatoria y conformacion del grupo
Organizacion de presentaciones publicas.
Proyeccién del grupo
Diagnéstico de necesidades y problemas.
Definicion de objetivos y metas.
Elaboracion de proyectos basicos.

- Gestion para la creacion de escuela de musica en el municipio.
Taller 2 - Conocimiento de la normatividad pertinente a las labores del grupo.
Impulso a la organizacion comunal en torno al grupo.
Constitucién y funcionamiento de ONG's y gestidn de fuentes y mecanismos de financiacion
Gestion de un acuerdo municipal que declare al grupo como patrimonio cultural
Evaluacion de proyectos



6. OTROS PARAMETROS

ASPECTOS ORGANIZACIONALES

En cada universidad debe haber un coordinador del proyecto, que dialoga con el Ministerio y con los maestros
locales.

Conformacion de una red de trabajo, de caracter permanente, que vincule todas las universidades encargadas de la
ejecucion del proyecto.

Las actividades deben desarrollarse en las mejores condiciones posibles de espacio fisico y acustico.

El maestro debe contar con apoyo permanente en materiales y en logistica.

PERFIL DE LOS DOCENTES
La implementacion del proyecto requiere docentes con el siguiente perfil:

Formacion musical del mayor nivel posible (preferiblemente titulo profesional).

Experiencia relacionada con el formato especifico

Conocimiento de las musicas regionales

Aptitud pedagdgica

Compromiso con procesos formativos dirigidos a nifios y jovenes de las diferentes regiones del pais.

El maestro debe ser una persona con alto grado de responsabilidad, compromiso, disposicién para socializar sus

conocimientos y experiencias
El maestro de Iniciacion Musical debe ser una persona con alto grado de responsabilidad, compromiso, disposicion
para socializar sus conocimientos y experiencias, buena calidad técnica instrumental o vocal, conocimientos
musicales basicos y, en lo posible, manejo de un instrumento armonico; asimismo, capacidad y actitud de gestion y
administracion.
Un profesional consciente del valor formativo de la musica y en posesion de una formaciéon musical, pedagodgica y
creativa que le permita desarrollar estrategias de gestidon capaces de liderar el trabajo formativo musical no formal
para nifos y jovenes a través de las practicas colectivas en los formatos de coros, orquesta y banda



FORMADORES DE MAESTROS: ASPECTOS PEDAGOGICOS

Los docentes que asumiran el trabajo de formar a los directores deben plantear procesos formativos basados en
estrategias metodoldgicas claras, basicas y sobre todo donde esté muy visible la nocién de aplicabilidad de los conceptos
aprendidos.
- Los docentes que asuman el proceso de capacitacion deben asistir a una socializacién previa del Plan Nacional de
Musica para la Convivencia y sus estrategias y metas formativas.
Teniendo en cuenta la labor pedagdgica que desempefian los directores de formato dentro de las agrupaciones en los
municipios, los talleres de formacion deben buscar su calificacion tanto en aspectos musicales como pedagdgicos
simultaneamente. Esto es especialmente importante en las &reas de Formacion Musical e Instrumento (Voz),
Capacitacion u orientacion de los profesores universitarios para el aprestamiento de docentes locales.
El Ministerio, por cualquier medio disponible, debe orientar a los coordinadores y, por intermedio de éstos, a los
docentes universitarios que capacitaran a los directores locales, a su vez, en los principios y estrategias
metodoldgicas de este Plan (Induccion a las universidades).
Se hace necesario generar un instrumento de diagnostico y control que permita verificar el avance de los alcances
propuestos para cada uno de los ciclos y niveles.

FERNANDO MORA ALEJANDRO ZULETA GUSTAVO YEPES

Comité de Redaccion final



