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€ Ve h o irberdecia el Maestro Elkin- guitarristas

hay muchos y muy buenos, dedicate [sic] a la bandola

gue ahi falta gente, yo te ayudo pa’ [sic] que comprés
[siccunaNoratobi en buena en

Oiste [sic] Carlos, -hacia lo propio la negra- a vos te
sirve eso del tiple, haceme [sic] pa’[sic] el final un
arreglito pa” [sic] tiple solistaé

Asi pues, me fueron llevando; pronto hubo Bandolay,
algunos afios mas tarde, fui depositario heredero del
tiple de la Negra; y entre los dos también, me fueron

inculcando eso de ensefar y de buscar la mejor
manera de hacerlo.

A ellos, El Maestro Elkin Pérez Alvarez y Maria
Eugenia Yarce (La Negra Meya) dedico éste esfuerzo.
Mi respeto, admiracion y deuda permanente; en la
distancia ella y en el cielo él, mas nunca en el olvido.

Cal

é
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ENTRE CUERDAS DE GUITARRWa del Profesor

CARTILLA DE INICIACION EN GUITARRA

La propuesta metodolégica general de ésta cartila se fundamenta en la
implementacion paso a paso de elementos tedricos musicales, asi como técnicos y
practicos de la interpretacion de la guitarra. Hacer musica con cada componente
adquirido es la premisa.

La cartilla Denomi nadaGUIRARRA RECaCUEROAS 1DoE
disefiada en dos partes: la primera (ésta) que es la guia del profesor, que contiene
los elementos tedricos y conceptuales considerados para el proyecto de formacion; la
segunda por su parte, es la cartilla del estudiante. En ella se encuentran Unicamente
las lecciones especificas de la cartilla.

AENTRE CUEROGWMRRAE Cartilla 10 hace parte

gue espera ser continuado posteriormente con la segunda parte o cartilla 2 para cada
uno de los instrumentos (bandola, tiple y guitarra). En ésta primera fase se trabaja la
lectura musical desde la perspectiva de las géneros musicales mas representativos
gue corresponderian a una lectura de compas X/4 (considerando la negra con valor
de 1 tiempo), esto es, los ritmos de vals, polca, corrido, danza, guabina, criolla, etc.
La segunda fase abordara la lectura de compases en 6/8 fundamentalmente y el
género del bambuco.

Pagina7
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ENTRE CUERDAS DE GUITARRWa del Profesor

SUGERENCIAS METODOLOGICAS Y ESTRATEGIAS DIDACTICAS.

Cada profesor puede implementar sus propias estrategias metodolégicas y hacer uso
de muchos recursos didacticos para abordar cada una de las lecciones que componen
la cartilla, no obstante, se presentan en éste apartado algunas sugerencias generales
gue pueden ser de utilidad y que estan estrechamente relacionadas con la concepcion
misma que tengo del trabajo pedagdgico musical con nifios y jovenes: primero la
accion y luego el concepto, primero la musica y luego la teoria.

No ha de olvidarse que la cartilla es un medio, no un fin. Si el profesor tiene claro
cada tema y objetivo podra demorar tanto como quiera el uso de la cartilla, esto es,
intentar primero toda leccién desde la incorporacién de los conceptos de forma
vivencial y practica, de manera tal, que la cartilla solo pase a ser una herramienta que
contiene | os fis2mboloso de | os conceptos que

Un ejemplo practico de lo anterior: cuando se quiere exponer la postura del
intérprete y la manera de sujetar laguitarra, se podria simplemente mostrar al alumno
las imagenes de apoyo que contiene la cartilla, o puede el profesor mismo mostrar

dichas posturas, sin embargo, es posible pe

proponer diferentes formas de realizar dicha operacion y a partir de ellas hacer
mencion sobre las bondades o dificultades que podrian presentarse con cada una de
ellas; ésta estrategia claramente pone al alumno como protagonista y constructor del
conocimiento y no Unicamente como receptor de una informacién que ha de replicar
luego.

Esta cartilla, asi como la del tiple, abordan el instrumento tanto desde lo armonico,
como desde lo melédico. En el primer caso el propdésito es adquirir los conocimientos
basicos de acordes y formas de acompafiamiento como el vals, la guabina, la criolla
y el pasillo (compés de 3/4) y de la polca, el corrido, el swing y la danza (compas de
2/4) que hacen parte de los géneros mas usuales dentro del repertorio andino
colombiano; en el segundo caso, se desarrollan tanto los fundamentos de la notacion
musical como las técnicas béasicas de la guitarra melddica para que el alumno
desarrolle también ésta faceta del instrumento.

LA GUITARRA ARMONICA

Para el caso se hace uso de canciones tradicionales y representativas del cancionero
nacional y algunas otras del repertorio internacional. Dichas canciones hacen parte
del CD que integra ésta cartilla como ayuda y referencia para el profesor y también
para los alumnos.

P&agina8

CAMAVARO




ENTRE CUERDAS DE GUITARRWa del Profesor

Debe observarse que hay tres elementos constitutivos para trabajar la guitarra
armoénica o de acompafiamiento: el ritmo (mano derecha), los acordes (mano
izquierda) y la cancién misma (o melodia segun el caso). En cuanto al ritmo se sugiere
trabajar al menos dos o tres formas de ejecuc
profesoro se detallan | as diferentes formas d
y calidad sonora en cada golpe. En cuanto a los acordes, la sugerencia es trabajarlos
independientemente (sin la cancion) hasta que el alumno los memorice y pueda
realizar enlaces lo mas rapidamente posible.

Los acordes o tonos se presentan con un disefio de hexagrama que contiene no
s6lo la informacion de los dedos, cuerdas y espacios que lo conforman, sino ademas
los bajos principales y secundarios (I y V grados del acorde) y las cuerdas que no se
deben tocar en algunas posiciones.

La siguiente ilustracion y su posterior explicacion daran claridad al docente sobre

éste tema:
A ¢ C#m b
2 ” 1 2
> i S el —3
4 " I i i
< ' = 1 1 3 4
9 5 o 5
1

6

1. En los hexagramas se muestran las cuerdas (lineas horizontales) marcadas
con los nimeros 1 al 6. De éstos algunos estan en negrilla (simbolizan el bajo
principal del acorde), en azul (el bajo secundario), en rojo (cuerda que no debe
ser tocada). Los deméas nuameros (en gris) hacen parte del acorde.

2. En el ejemplo 2 (acorde de C o Do Mayor) se muestra el dedo tres realizando
un desplazamiento hacia la cuerda 6 para efectuar el bajo secundario)

3. En el ejemplo 3 (C#m) se muestra demas de la cejilla un nimero romano
debajo de ella que indica el espacio donde debe realizarse la cejilla.

Las canciones como tal, por su parte, tienen unas consideraciones especiales
gque el profesor debe observar con cuidado: la primera de ellas tiene que ver con la
tonalidad, ésta no ha sido pensada desde la comodidad del cantante (puede ser el
profesor en éste caso) sino desde la comodidad y facilidad para el intérprete del
guitarra, por ejempl o, una canci - -n smentamndntea como
tiene dos acordes (I y V grados) no seria lo mismo ensefarla en tonalidad de C o D
(que para el caso de la guitarra serian acordes faciles de cambiar con sus dominantes,
gue en E o F que requieren movimientos de los dedos un poco mas complejos.

De otro lado, cuando se acompafian canciones, siempre sera mas facil pedir al
alumno que siga la lectura de la cartilla y las instrucciones que alli se dan, sin
embargo, éste aunque es un camino posible, no siempre sera el mejor o el que mayor

P&agina9
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ENTRE CUERDAS DE GUITARRWa del Profesor

aprovechamiento pueda darle al alumno. Asi, éste normalmente estara muy ocupado
es prestar atencion al ritmo y al cambio de acordes pero realmente no estara
escuchando, se preocupara por los asuntos mecanicos mas que por los musicales.
Por ello, vale la pena sugerir algunas estrategias metodoldgicas para abordar las
canciones:

1. Cantar la cancion (o usar el CD en su defecto) para que el alumno pueda
hacerse una idea de la misma sin hacer uso de la cartilla.

2. Pedir luego a los alumnos que marquen con un golpe de palmas el lugar
preciso en donde se realizan los diferentes cambios de tono (también sin usar
la cartilla).

3. Hasta donde sea posible, tratar de que los alumnos canten la melodia y de
nuevo marquen con un golpe de palmas el momento del cambio de tono.

4. Yacon laguitarra, pero sin ejecutar el ritmo (mano derecha) y la cartilla, pedir
a los alumnos gue ejecuten los cambios en el momento adecuado.

Este sencillo proceso permitira que los alumnos vayan desarrollando la memoria
auditiva y la percepcion arménica y no solo el desenvolvimiento mecanico con el
instrumento.

LA GUITARRA MELODICA

Como ya habia anotado, el objetivo es adquirir también los elementos teéricos y
las técnicas que les permitan a los alumnos asumir esa dimension del instrumento,
gue hace parte de las formas de interpretacion actuales, en las que la guitarra ha
dejado de ser acompafiante simplemente, para convertirse también en instrumento
protagonista de los ensambles.

La leccion No 1, aborda, ademas de la postura del intérprete y el instrumento, el
trabajo de la mano derecha (golpes basicos) y la leccion No 2 el aprestamiento de la
mano izquierda. Se ha incorporado el sistema de notacion musical para claridad del
profesor pero no hace parte de la cartilla del alumno que contiene sélo una guia
correspondiente a los ejercicios que se sugieren al profesor. El sistema de notacion
musical se incorpora para el alumno a partir de la leccién tres en la que han de
estudiarse tanto en el pentagrama como en la guitarra las notas mi, fa y sol.

De manera general para éste tipo de lecciones, se sugiere emprender primero el
tema desde la guitarra misma o, es decir, que el alumno aprenda a ubicar las notas
en la cuerda y espacios requeridos, para ello nos podemos ayudar de pequefios
dictados de una, dos y tres notas a mane
profesor, seran luego replicados por los alumnos en el instrumento.

P&ginall
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ENTRE CUERDAS DE GUITARRWa del Profesor

El pentagramay la notacion musical en general se proponen también de manera
activa para el alumno: escribir como una manera de aprender la ubicacion de las notas
en el pentagrama y no solo lectura repetitiva. Para el caso de las melodias
propiamente dichas, se sugiere el siguiente esquema de trabajo:

1 Lectura Ritmica
M Lectura Rezada
1 Interpretacion en el instrumento

La lectura ritmica

Al hablar de lectura ritmica me refiero a realizar una primera mirada del tema
estableciendo Unicamente los valores de tiempo de las figuras. Para ello, se suele

hacer uso de diferentes palabras o silabas para designar cada una de las figuras por
ejemplo:

p= YA, VOY, u otro monosilabo.

La siguiente ilustracion muestra una pequefia melodia que contiene cuatro figuras
ritmicas diferentes y las palabras o silabas que se han usado para designarlas.

. &
Q P F—Pfl_,
21w ) | Pa—— :
[ . .
\3
e , oy
YA YA PIE DRA YA TIRAMELAPIEDRA YA A

Para la explicacion de las diferentes células ritmicas existen muchos y variados

sistemas, pero he de destacar el sistema subdividido y el naipe ritmico como dos
estrategias didacticas muy valiosas para ese fin.

El sistema subdividido.

Consiste en dividir la negra (tiempo o pulso) en cuatro partes iguales (la cuartina),
asignando a cada semicorchea un dedo de la mano derecha (comenzando por el
indice); prac ada semi corchea ha de cantarse | a

Paginall

Con la mano izquierda o el pie debe marcarse el pulso. Cuando se quiere explicar
la Galopa por ejemplo, se ha de prolongar el primer TA (dedo indice) con una A mas
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que corresponderia al dedo medio, seguidamente los dedos anular y mefique
también con la silaba TA.

La siguiente ilustracion contiene las figuras mas usuales para trabajar con el
sistema subdividido.

CTUARTIHA

fl
z —
fos
D 2 2 3 3
Ta TA TA Ta
GALOPA CONTRA GALOPA
| ———
a—aa
Ta_& TA Th TA A TATA TATA TA_A Ta TATA_A
SINCOPA DE TIEME 0 SALTILLO
== —
TA TAA TA TATA & TA TA A A TA  TAAA TA
CONTRA-SALTILLO R FHEAS
= ——
TA TA_& A TA TAAA TA_A Th_A TA A Th.a
HEGRA CONTRA TIEME O
i: mjjjy 1 ih' H
Th_f_A_A TA_A_S_A X K TAA TA_A

El Naipe Ritmico.

El Naipe ritmico fue desarrollado por el Maestro Elkin Pérez, para su
implementacion basta conseguir fichas bibliograficas y dividirlas en cuatro partes que
se recortan posteriormente; en cada una de ellas puede dibujarse una figura que no
sea mayor a negra, es decir el pulso y las posibles subdivisiones de éste. (Las células
ritmicas expuestas en el sistema subdividido pueden ser usadas en el naipe ritmico
ademas del silencio de negra.)



ENTRE CUERDAS DE GUITARRWa del Profesor

El modo de emplearlo depende de la creatividad e ingenio de cada profesor, pero
fundamentalmente, puede usarse para explicar cada figura por separado y combinarla
con otras o para desarrollar la lecturaritmicade | os al umnos Atirandoo
carta para que sea leida por éste. Las imagenes siguientes son una muestra del naipe
ritmico, de cada figura pueden elaborarse varias cartas o fichas.

La lecturarezada

La | ectura fAr ez adlasdotas oon suinsnbre coaasporddientei r
(sin entonacion) asi como con su valor ritmico:

et P

do do m  sol mi lasol famire st do

3
ira
-
-

g
b

La interpretacion en la Guitarra

El aprestamiento adquirido con los pasos anteriores (lectura ritmica y rezada)
debe permitirle al alumno obtener una idea de cémo debe sonar la melodia
(obviamente sera la interpretacion en el guitarra la que aporte las diferentes alturas),
pero al menos desde el punto de vista ritmico se ha de tener ya mucha claridad en la
interpretacion.

CON RESPECTO A LA AFINACION

La afinacion del instrumento no es un tema que se aborda en la cartilla, no

obstante, en el capitulo de cuerdas andinas de éste trabajo si hay una explicacion
clara al respecto.

Paginal3
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ENTRE CUERDAS DE GUITARR#a del Profesor

Es preciso resaltar la importancia que tiene para los procesos de formacion, el
tener siempre instrumentos perfectamente afinados antes de entregéarselos a los
alumnos; el ejercicio de afinacion por lo tanto ha de ser asumido de manera

responsable por el profesor hasta tanto se considere oportuno compartir y entrenar
éste tema con los alumnos.

Paginal4d
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Posicion de la guitarra y el ejecutante

L

Golpes basicos de la mano derecha

AL
PROFESOR !

A La primera leccion la integran dos componentes fundamentales en la interpretacion
de la guitarrapor lo que es necesario prestar la debatancion a cada uno de ellos y al
resultado que se espera obtener en los alumnos.

A En primer lugar, se sugiere hacer una pequefa resefia con respecto al instrumento:
algunos detalles histéricos importantes, asi como la explicaciobn de su estructura, partes,
cuidados que han de tenerse con él, un poco de audicién musical en la que los alumnos
puedan oir claramente el instrumento, etc.

A Posteriormente se trabaja entonces en la posicion del ejecutante y la supbeitan
guitarra, asi como los golpes basicos geejecutan conla mano derechaque son el
fundamento de las estructuras ritrrarménicas y de la guitarra como instrumento
acompanfante: lositmos seformancon diferentes combinaciones de éstos movimientos por

lo que es muy importante detallar la técnica en la ejecucién de cada uno de ellos. Se sugiere
al profesor presentar, y pedir a los alumnos, la interpretacion de diferentes combinaciones a
medida que s&ayan estudiando cada uno de ellos.

A Con respecto a los ejercicios de aprestamiento para la mano derecha, ha de tenersecﬂd
en cuenta que en la cartilla del alumno no se hace uso del sistema de notacion musical sind=
una guia que le permitird conocer y recardi@s ejerciciosluego de la explicacion en detalle &
por parte del profesor. o

CAMAVARO




ENTRE CUERDAS DE GUITARR#a del Profesor

o1l OEAEéT $A , A ' OEOAOOA 9 %l 9

Lo mas importante con respecto a la postura del instrumento y del ejecutante es que éste

Gltimo tenga buena vision sobre el diapasén y quérazo derecho se coloque en el vértice

gue forman el aro y la caja arménica. Es muy importante que el brazo no quede ni
GSYOF NI YIR2¢ YA dréngendddoireetdgmeriteoldddtio eblrazd-dai@ciam,

la mano nos debe llegar exactamente aded de la guitarra.

[ aOAYy(Gdz2NT ¢ Sy St FINRB RS fF 3dzZAdF NN €S &aANX
pierna izquierda (posicion clasica) o bien en la pierna derecha (aunque en ésta posicion el
diapason quedara mas lejano).

Las siguientes idgenes muestran las formas mas usuales de sujetar el instrumento.

&

Con apoyapié o escabel en piernaizquierda  Con apoyapié o escabel en pierna derecha

¥

Con escabel Gitano En posicion de Carrizo

Paginal6
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ENTRE CUERDAS DE GUITARR#a del Profesor

"T1 PAO "UOEAT O -AT1T $AOA
TIPO DE GOLPE %'g DESCRIPCION

Acorde

Con los dedos indice en la 3ra, Medio en la 2da y anular en Iz
halandolos al tiempo y llevandolos hacia la palma de la mano

Bajo Halado

Con el pulgar se pulsa la cuerda (4ta, 5ta, @bpulgar sale de I
cuerda sin apoyarse en la cuerda inferior a ésta.

Bajo Apoyado

- <o

Con el pulgar se pulsa la cuerda (4ta, 5ta, 6ta) y se deja resbe
dedo hacia la cuerda inferior a la que se ha pulsado.

Rasgueo Abajo
Con Pulgar

W1

Con el bordeexterno del pulgar sobando rapidamente las cuerg
hacia abajo.

Rasgueo Abajo
Con Indice

-

Posicién cerrada de la mano, con la ufia del dedo irebbando
rapidamente las cuerdas hacia abajo

Rasgueo Abajo
Con Medio

Posicion cerrada de la mano, corui@a del dedo medisobando
rapidamente las cuerdas hacia abajo

Rasgueo Arriba

MW (W3

Con el borde externo también pero en éste caso mas acentua

Con Pulgar de la ufiay sobando rpidamente las cuerdas de abajo a arriba
Con los dedos indicenedio y anular con un giro de la mufie

Golpe Abajo (} golpear las cuerdas de arriba a abaJ@ambién puede ejecutars
con un movimiento del brazo.

Golpe Arriba Como el rasgueo arriba del pulgar pero de manera decidida

lograr un golpe.

Apagado Abajo
(Mano Abierta)

Inicia con un golpe pero se coloca la palma de la mano para aj
el sonido: ambos movimientos deben ejecutarse como si fue
uno solo.

Apagado Abajo
(Mano Cerrada)

o> 0> O

Se ejecuta como golpe con la mano cerrada pero de apag
sonido con eborde de la man@réximo a la mufieca.

Apagado Arriba
(Mano Cerrada)

>0

Como un rasgueo arriba pero més decidido y se apaga el sc
con el borde de la palma de la map@ximo a la mufeca.

Rasgueo Redondo

@

¢CFYOASY tftFYFIR2 aFf2NB2£&d
anular, medio e indice uno tras otro de manera rapida.

/2

AE A
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#  Ejercicios de aprestamiento para la mano Izquierda
*  Ejercicios de Independencia y Fuerza para los dedos de la mano
Izquierda

AL
PROFESOR !

SENSIBILIZACION Y TECNICA:

Es muy importante que en éste momento se preste especial atencion a la forma
correcta de pisar las cuerdas con los dedos:

U Se debe pisar con la punta del dedo y no con la yema ceguarmente se
expresa o cree; es por ello que las ufias de los dedos de la mano izquierda
deben ser cortas y no interfieran asi en la pisada.

U Los dedos deben doblarse en todas sus falanges y llegar de frente y no de Iad(ﬁ
con respecto al diapasén
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ENTRE CUERDAS DE GUITARRWa del Profesor
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1. Ascendiendo con el dedo indice de la mano izquierda: se va desplazando el
dedo indice (1) de la mano izquierda por lo espacios, ejemplo:

1 1

9 o o 1 0 0 Ei 0o 0 0 0 ha 0o 0 & 0o ofe
7. \ | F:? [ [ F:F i :
[ Fan | [ [ | | | [ | I | | I [ | | |
\é.iji — I ! — I — —

£ 1 : 1 41 1 .

o [1] [1] ‘l 0 0 J - [1] [1] 0 0 = 0 0 0 0 H
AN [ | | | | | [ | IP | [ Fr | | r | | rIL\

[ — [W—— — —| el 2 [N

El ejercicio debe realizarse hasta llegar a la sexta cuerda.

2. Descendiendo con el dedo indice de la mano izquierda: se va desplazando el
dedo indice (1) de la mano izquierda por lo espacios, ejemplo:

N he® o (Heweo o (b o Ll 1 0 L 1o
A e e g l_F__#P_P_?__ﬂﬁ’ﬂ’_[::
(i — 1 \ — ——

AN | [ | [ — | — [

e

Q - ) ¢ ® o be o o -~ o - I—i—
f~——1—® — — E— — E— — g0 o
AN — | — [  — | | | | | | | [ |
g o [ il I i N -1

El ejercicio debe realizarse hasta llegar a la sexta cuerda.
3. Realizar los mismo ejercicios pero con el dedo 2 (m)e#ijemplo:
. ” 2 2 2 ﬂz
0o o0 = 0 0 4= 0 0 o 0 0 He o 0 0 0.
| r : ¥ i wi | i i
[ Fan ) | | | | | | | | | [ | [ | [ | |
\.e_)V  — !  — !  — I—  —  —

El ejercicio debe realizarse hasta llegar a la sexta cuerda.

4, Realizar los mismos ejercicios con los dedos 3 (anular) y 4 (mefiique).

BUEN (@)
PUNTO =
=
(@))]
"o =
N s, a
\ ||
r
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Los siguientes ejercicios desarrollan la independenlziduerza en cada uno de los dedos de

la mano izquierda (1, 2, 3 y 4). Los modos de ataque y la cantidad de los mismos puede
determinarlos el profesor, pero se sugiere alternar los dedos indice y medio tanto apoyando
como halando la cuerda. Realizar al mgrcuatro ataques por nota para empezar cada
ejercicio pudiendo disminuirse luego a tres, dos y un ataque por nota.

MODO DE OPERAR

En el primer ejercicio por ejemplo, se muestra el dedo 1 pisando la primera cuerda en el
primer espacighexagramal), luego aparece el dedo 2 sin levantar ¢h&xagrama?), luego

el 3 sin levantar los dos primerggexagrama3) y por ultimo el 4 sin levantar los tres
anteriores(hexagramad). Al pasar a la segunda cuerda sélo se mueve el dedo 1 mientras que
el 2, 3y 4 pananecen aun en la primera cuerffaexagramab) y asi sucesivamente se van
pasando uno a uno los dedos hasta situarlos todos en la segunda cuerda; se debe aplicar el
mismo procedimiento hasta llegar a la sexta cuerda.

El mismo concepto y técnica debplicarse para los demas ejercicios.

EJERCICIO No 1

1 o 12} 1{’4\ Aoy (N AN G AN AN/
o T T O T IO T9 79 7Y
2 £ . 2
4 3 4 4
5 5 5 5
6 6 6 6
1 238 —& 1 &y @& 1 & 1
@] = 1 =1 b I I RS2 Il I P I I B FAYFOEFSEIAY
3 i 3 NTES 3 ATZ AT §ONET. §\y L= B B
4 4 4 4
5 5 5 5
6 6 8 6
Continuar serie hasta la sexta cuerda
EJERCICIO No 2
] 11 i3 1At 3 ; 3)
I~ I~ &7 IV T T aTYTH
3 3 3 A= 3 = A
: : : :
6 8 S B
@ >
! rzoe B 7N P2 a1 3 oL | <
Z A\ | 7 g~ oy T s L TS 7 c
5 5 5 &7 - S O )
6 6 6 6 C
Continuar serie hasta la sexta cuerda o
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EJERCICIO No 3

e 1~ 12> 12
= T T T T &y JTUTE T AT
3 3 3 7 3 RS2
4 4 4 4
2 5 5 5
6 6 6 6
1 2} 1 1 1
2 Ta e 2 G a5 @l
W \SZ R ) AN VoYW R B B AN 2N A I BN Y
A | I j{ L2 B2 W IO T A TS
5 5 s ~ : A B
H 8 & 6
Continuar serie hasta la sexta cuerda
EJERCICIO No 4
Y {3\ an L i Fany (A
vy Nz ey R ) hry L Ly L
A = =
(N
L | NS N ) 2
| & 7 Fny R 2l Y o Ny IS Fray
A hr hny T A = AT v ] TN
= = 7
Continuar serie hasta laexta cuerda
EJERCICIO No 5
1 o) 1 &G 1 &3y 1 2y G)
2 =7 2 L= B4 2 2 =4 = I ¥ = A\
3 3 3= = p
F 3 : g
8 8 6 8l
a0
Y S a = ol ) a3
3 1y A 2T Ty i 3 Pz res s R 3 iy 2y
- =7 2 i W A | a7 A/ 7Y
5 5 5 i 5 WL s )
6 6 6 6
Continuar serie hasta la sexta cuerda
EJERCICIO No 6
1 7o 1 o @ 1 o @ & @
2 b= 2 =7 7 | A | W B 72 N
3 3 gl v 3 3 =7
3 - 4 %
8 8 8l 8
1 & 1 1 1
215> s | i3 2 £33 2
e S5 S R e & ey
bt &4 2 ZJ oS Al oy &7 N i (o | & | 7
g 5 S s S
5 B 6 [

Continuar serie hasta la sexta cuerda
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& Notas Mi d Fa- Sol en la 1racuerda
#  Practica de ubicacion de notas en la guitarra
#  Ejercicios de Lecto -escritura
#  Repertorio
AL
PROFESOR !
A Esta leccién incluye ademés de la indicacion en la guitarra y el pentagrama de las

notas mi¢ fa¢ sol, algunas pequefias melodias para leer e interpraticomo su respectivo
cifrado, para que el profesor pueda ejecutar el acomparniamiento bien sea en guitarra o tiple
también. Cuando es posible que los alumnos ejecuten el acompafamiento, se hace la
referencia al respecto.

A Debe observarse la digitacion correcta (primera posicion cromdedos dedos de la
mano izquierda).

A Los elementos ritmicos que deben trabajarse previamente son el pulso (negra), la
doble velocidad (corcheas), la doble lentitud (blanca) y la blanca con puntillo.
A Se sugiere realizar los ejercicios de acuerdo aksigriplan:

1. Leer el ejercicio ritmicamente.

2. Leerlo diciendo el nombre de las notas asi como su duracién (rezado).

3. Interpretar en la bandola.

A Al lado derecho de cada tema se encuentra un cuadro que contiene el item de
evaluacion. Ejempl. El cont@ido de dicho cuadro representa lo siguiente: G1
quiere decir cartilla 1 d&uitarra 03 es numero de la leccion y 01 es el numero del tema en
la leccion. Al final de la cartilla se encuentra un cuadro general de seguimiento con estos,
mismos items, para guel profesor consigne alli el seguimiento y evaluacién del alumno.
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A A manera de dictados o juegos de e@mBspueden ejecutar diferentes ejercicios
para que los alumnos ubiquen las notag fa y solla primera cuerdale la
guitarra Ejemplo:

1. Il m | mi | fa | fa | sol | sol | fa | fa | mi |
2. | fa | fa | sol | sol | fa | fa | mi | mi | fa |
3. Il m | fa | sol | fa | sol | fa | mi | fa | mi |
4, |l m | so | mi | sof | m | fa | mi | fa | mi |
5. |l fa | fa | soo | m | sol | fa | fa | m | fa |
¥
BUEN
PUNTO . : : o
Es importante realizar varios ejercicios hasta lograr que los alumnos N
00 ubiquen adecuadamente las notas en el diapason y ademas usen la ©
O, digitacion correcta. D
, \@©
L) a X
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A Dibuja en cada compas la figura de muestra y escribe debajo de ella
también su nombre

]
Fal
|
L
el
|
# =3
| Fan
L)
e
FA
#]
Fa
| Fan
L
3]
S0L
A Escribe debajo de cada figura el nombre de la nota.
# #]
#] l l ] l #]
Fal
Iy
L
]
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A Tocar los ejercicios anteriores.
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PEQUERISIMA GUABINA

Guabina - Camavaro
" C F &1 i
ot e e e e e o e S S e e
o2 [ E——
|
F 7 C
| # p & 8 o o » 0 » o+ o oT
& ]
el
POLCA EN TRES NOTAS
Polca - Camavaro
i iz C
#DI—P # # .. #
e | | | |
 F oo TN A e
3]
iz C
:,b::—f n n I'_l_._l'l 7
2
3]
SIMPLE VALS
Vals -Camavaro
r 31
Il.] s 1
) ) q T Fis ol
7
LU
)
C
2 o ] ] > —
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ENTRE CUERDAS DE GUITARRWa del Profesor

INTENTANDO PASILLO

G1-03-04
Pasillo - Camavaro
i =7 L
2 g f o @
¥ | | | IF | | | | F £
!? 5 | ! | ! | | .| | | I
=7 L
2 ol A .
F 4 | LE_! LE_E r | | | | — ! H
j%t:j;é e
CRIOLLITA G1-03-05
Criolla - Camavaro
" C G’
/3 ” z *o ==
[ [ an T A | I |
NI \ |
e
C C F
Lt e . ——
& =
e
" G’ C
= = ._ Fde
A a—— — —
[ [ an) | | I | —
\'\‘-e')j’ L | 1 |

En ésta leccion se han mencionado muchos ritmostgtembién

aprenderas a interpretar en la guitarra muy pronto. Escribe aqui los
nombres de esos ritmos:

Pagina26

CAMAVARO




E_

* El Ritmo de Vals

AL
PROFESOR !

A El ritmo de Vals es uno de los mas populares en Europa (su cuna) y en América. A
partir de él se han desarrollado en nuestro pais otros ritmos como el pasillo, la guabina y la

criolla. El siguiente cuadro muestra algunas de las variaciones de ejecudéguatarraasi

como una forma béasicay sencilla de interpretarlo. Se sugiere al profesor explorar éstas y otras
posibilidades y poner en practica con los alumnos al menos dos o tres de ellas para los

diferentes acompafiamientos que requieren de éste ritmo.

CEREC== IR A

VARIANTES DE EJECUCION

GG $AA $AA
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LA SIRENA
VALS

TRADICIONAL ESPANOL

GUIA

I

1.Cuan do
20
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Z0 la

to
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cha
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LA SIRENA

Vals -Tradicional Espafiol

Am E7
4 4
2 1
J T
s} 2
- J
5 2
6
Am E7
Cuando mi barco navega por la llanura del ar
Am
pongo atencion por si escucho a una sirena can tar
E7
Corre, vuela, corta las olas del mar
Am
quién pudiera a una sirena encon trar
Dicen que murio de amores y en su cancion se escu o
Am
yo doy gustoso la vida siempre que sea de a or
E7
Corre, vuela, corta las olas del mar
Am
quién pudi era a una sirena encon trar
/0&1 . . - .
&/, Las siguientes melodias pueden ser ejecutai

AN dividiendo el grupo de alumnos en dos de
e manera tal que un grupo interprete la melodi
= y otro el acompafiamiento.

T1-04-01

AUDIO 01

SNEN
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ROSITA T1-04-02
Vals -Camavaro
C
G7
4
4 [
k :
2
5 (‘3 o)
.\;>_ =
6 3
/ C G7
e
LS L
[ 2]
C
.H'I i
Fal
[ Fan
=
[ 2]
UN, DOS, VeSS T1-04-03
Vals -Camavaro
C G7
J. ._. J.
ILE 3 | F’ | E’ | g
'\ r | | | | I | | | I
ANV | | \ | | \
e
C G7

C 2 C =
- o £ 0 @ o . o ©
7 e — — \ ~ | ~ =
[ £ anY | I I I I I |
NV | I \@©
) ‘ o
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Las notas Si d Do & Re en la2% cuerda
Practica de ubicacion de notas en la guitarra
Ejercicios de Lecto -escritura

EL NS O

Repertorio
AL
PROFESOR |
A Sumaremos tres notas mas en el proceso de aprendizajectiera de la notacion

musical: las notas si, do, re de la segunda cuepdignes conservata digitaciéon cromatica
en primera posicion vista en la leccion de las notas mi, fa, sol de la primera.cuerda

A Estas tres nuevas notas nos permitiran ampliar m@mablemente las posibilidades

de repertoriopero seguiremos conservando los elementos ritmicos de negra, blanca, blanca
con puntillo y corcheas.

A Con respecto a los acompafamientos, se hace uso de varios ritmos tradicionales
como la polca, el vals, laghina y la criolla pero dado que los alumnos aun no trabajan éstas

formas y algunas de las armonias propuestas, se sugiere que dicho acompafiamiento sea
ejecutado por el profesor.

A La técnica que debe observarse para la ejecucion de las melodias estéarge ks
dedos indice y medio, preferiblemente apoyandoo halando las cuerdas.
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A A manera de dictados o juegos de egespueden ejecutar diferentes ejercicios
para que los alumnos ubiquen las notaslo y reen lasegundacuerdade la
guitarra Ejemplo:

1 |l si | si | do | do | re | re | do | do | si |
2 | do | do | re | re | do | do | si | si | re |
3. |l si | do | re | do | re | do | si | do | si |
4 | si | re | si | re | si | do | si | do | si |
5 | do | do | re | si | re | do | do | si | do |

A Es importante realizar varios ejercicios hasta lograr que los alumnos ubiquen
adecuadamente las notas en el diapas@udgmas uselfa digitacién correcta.
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A Dibuja en cada compas la figura de muestra y escribe debajo de ella
también su nombre

i
™7
L

ol

=]
fl
Z

7 7]

17y

a1
|

Do

RE
A Escribe debajo de cada figura el nombre de la nota.
i 7]
Fal i B 7] 7] F
rm 4 Lt
Aoy
[
i 7
o B B ¥
Fal - i -
| Fan B
VT
)
o™
™
! e
7 B ) 2 '(Eé’
B N
#ﬂ 7] 5 #] #] o
At
]
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POLCA DE LAS DOS CUERDAS
Polca -Camavaro

C 67 C
|4 — ’
X X 5 | B S————
o
L)
'| G C i C
[ l_'
£ N S E—
T
L
VALS DEL PAJARO AZUL
Vals -D.R.A.
C G Am G’ C
Ill.l #1 2
.ﬁy :'_: i T — JI T —
™ I
L ]
&
A G Am G C
2 i
.ﬁy T T — = = l . > T
| Fan
o
&
] G’ G’ C G’
,#'.H = e 'H 5 I
o
&
C G Am G C
# 11 ] -
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PEQUENA GUABINA

Guabina - Camavaro

S =
1 i i3 i
Xy e R e e

CRIOLLIZA
Criolla - Camavaro

A C G7

O e sESSSs

d | |

A C g’

7 o . .Fﬁm

{rs '_ﬁFJ 1 N o —— o ! F
\é.jf | I uj [ | | I | H
A C a7 C
S e e tPreelr s ltiere,

[ an) | I | I I I ? r.y |

NI — = I —*

C) |

CAMPANITAS DE NAVIDAD
Polca - Villancico Tradicional
A C G7 F C D7 G
I qu# - o-o-o-—ofﬁcw_.—_h
&%= —— o '
e
C G7 C F C G7 C

et e S R oo tppe fls
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#  Elritmo de Polca
#  Laligadura de tiempo

AL
PROFESOR !

A La polca, como el Vals estudiado anteriormente, es también un ritmo bastante
popular y al igual que el segundo, tiene su cuna en Europa

A Fundamentalmente hay dos maneras de ejecutar éste ritmo en la guitarra: bajo y
acorde 6bajo y golpeDebe recordarse que es importante que el bajo en cualquiera de las

dos variantes de interpretacion se ejecute apoyado y no halado ya que esto permite tener u
un bajo mas estable, profundo y de sonoridad mas redonda

A Al ejecutar rapidamentesde ritmo se consigue también el corrido.

e Vi
POLCA E=== 1G1G

e
e
—w
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